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Technika, sztuka, ,, filozoficzny sen”?
Poczqtki fotografii a pytanie o nature i historie medium

Technology, Art, “Philosophical Dream”? The Beginnings of Photography and the
Question about the Nature and History of the Medium

Rok 1839 powszechnie przyjeto za moment wynalezienia fotografii. Wow-
czas francuski malarz, Louis Jacques Mandé Daguerre oglosit — za po$rednictwem
Frangois Arago — metod¢ utrwalania obrazu z camera obscura na wypolerowane;j
plycie miedzianej pokrytej jodkiem srebra, dagerotypie. Do historii przeszly przede
wszystkim mowy Arago, uczonego, matematyka, fizyka, astronoma i cztonka fran-
cuskiego parlamentu, ktore zostaly wygloszone w tymze roku w styczniu (przed
Francuska Akademia Nauk), jak rowniez 15 czerwca (wobec Izby Deputowa-
nych) i 19 sierpnia (kiedy to proces dagerotypii zostat szczegdtowo zaprezento-
wany przez swego tworce i symbolicznie przekazany §wiatu w obecnosci przed-
stawicieli Francuskiej Akademii Nauk oraz paryskiej Akademii Sztuk Pigknych)'.
Od tego momentu fotografia, medium coraz bardziej powszechne i szerzej dostep-
ne, zawladnegta wyobraznig nowoczesnego czlowieka. Jej poczatki staly si¢ na-
tomiast sugestywna legendg, mitem, opowiadanym ciggle na nowo, za kazdym
razem w nieco inny sposob. W takiej wtasnie, ztozonej, nie do konca poznane;j
postaci narodziny fotografii wkroczyly do opracowan o charakterze historycznym

'D. de Font-Réaulx, Painting and Photography 1839-1914, Paris 2012, s. 33-64; G. Batchen,
Burning with Desire. The Conception of Photography, Cambridge MA 1999, s. 25-26.
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i teoretycznym. Za Geoffreyem Batchenem warto powtorzy¢, ze pytanie o poczat-
ki jest zarowno obsesjg przedstawicieli zachodniej nowoczesnosci, przyktadem
dazenia do pojecia istoty rzeczy (wedtug Jacquesa Derridy naznaczonego nie-
bezpieczenstwem hierarchizowania, takze w wymiarze politycznym), jak rowniez
substytutem proby definicji fenomenu medium?®. Czy fotografia jest techniczng igrasz-
ka, nowa forma sztuki, a moze — jak twierdzit Roland Barthes — magia?*

W niniejszym artykule proponuj¢ przyjrzenie si¢ poczatkom medium, przesle-
dzenie procesu recepcji ,,opowiesci o poczatkach”, ktore niewatpliwie pozwala-
ja zrozumie¢, czym jest fotografia w kulturze i refleksji artystycznej dwoch ostat-
nich stuleci. Sktaniajg takze do refleksji o pisaniu historii (fotografii) — odpowiedz
na pytanie o poczatki medium mozna bowiem widzie¢ jako deklaracje kazdego
badacza, dotyczaca tego, w jaki sposob mysli o przedmiocie i sposobie uprawia-
nia wlasnej dyscypliny.

Przed fotografia

Zarowno data — pamigtny rok 1839 — jak rowniez okres$lenie ,,wynalazek” we-
dtug szeregu badaczy moga by¢ postrzegane jako umowne, przede wszystkim je-
sli wezmiemy pod uwage ztozong histori¢ samej idei utrwalania obrazu rzeczywi-
stosci, siegajaca w glab historii co najmniej tak dalece, jak camera obscura (ktorej
poczatki notabene réwniez trudno jest precyzyjnie okresli¢)*. Pojmujac fotogra-
fie w kategoriach pewnej idei obrazowania $wiata, mozna przyjaé, ze historia fo-
tografii — pojeta jako element dziejoéw mysli o obrazie — rozpoczeta si¢ o wiele
wczesniej, natomiast chemiczne eksperymenty poczatkow XIX wieku pozwo-
lity wylacznie na to, by owa idea mogta si¢ wyzwoli¢’. Rok 1839 bylby zatem,
w takim ujg¢ciu, momentem owego urzeczywistnienia, materialnego dookresle-
nia pojawiajacych sie juz wezesniej dazen, marzen i pragnien, szczegdlnie sil-
nych woéwczas, gdy wzrastato kulturowe zainteresowanie natura oraz jej wiernym
utrwalaniem. Jednym z przejawow takiego ujecia historii medium, a zarazem jego

2 G. Batchen, Origins without end, [w:] Photography and Its Origins, ed. T. Sheehan, A. M. Ze-
rvigdn, New York, London 2015, s. 67-70.

3 Mam oczywiscie na my$li rozwazania R. Barthes’a z eseju La chambre claire (1980).

* Zob. m.in. rozwazania Martina Kempa; M. Kemp, The Science of Art, New Heaven, London
1990.

5 Juz w latach 50. historyk fotografii Helmut Gernsheim postulowat przesunigcie owej inicjalnej
daty na 1826 rok, tak bowiem datowat fotografi¢ widoku z okna posiadtosci Nicéphore’a Niépce’a.
Zob. H. Gernsheim, The Origins of Photography, London 1983 (wcze$niej analogiczne rozpozna-
nia znalazty si¢ w ksiazce napisanej wraz z Alison Gernsheim pt. The History of Photography from
the Earliest Use of the Camera Obscura in the Eleventh Century up to 1914, wydanej w 1955 roku).
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natury, byto niewatpliwie przekonanie o tym, iz cialem fotografii sg optyka i che-
mia, a dusza — romantyzm?®.

Okreslajac wigc ,,cielesno$¢” medium, warto przypomniec, iz zjawisko §wia-
ttoczutosci znane byto juz od poczatku XVIII wieku, w zwigzku z eksperymen-
tami Johanna Heinricha Schulze, natomiast optyka, potrzebna do skonstruowania
aparatu fotograficznego, opartego na camera obcura, od XVI wieku (w osiemna-
stym stuleciu natomiast dostgpne byly kamery zminiaturyzowane, przenosne)’.

Wspomniany juz historyk fotografii, Geoffrey Batchen, mowiac o poczatkach
medium, uzyt okreslenia ,,desire to photograph”, zaczerpnietego z listu Daguer-
re’a do jego wspotpracownika, Nicéphore’a Niépce’a — ,,pragnienie fotografowa-
nia”; ,,pragnienie” to jednak stowo zbyt stabe, by odda¢ angielskie stowo ,,desire”
— ,,pozadanie”. Bowiem to wlasnie owo nieodparte, nami¢tne, czasem obsesyj-
ne pragnienie pochwycenia doskonatego wizerunku swiata okresla pewien klimat
ideowy — kulturowy, estetyczny — w jakim narodziny fotografii staly si¢ mozliwe®.
Tych wszystkich, ktorzy owo pragnienie odczuwali i starali si¢ je zaspokoi¢ na
drodze technicznych oraz chemicznych eksperymentow, okresla mianem ,,proto-
fotografow”. Wsrod nich znajdowali si¢ naukowcy, tacy jak Thomas Wedgwood
czy Humphry Davy, ale rowniez — jesli te kategorie rozszerzymy, ktadac nacisk na
idee, nie na technologiczny proces — artysci i poeci, z Johnem Constablem, Wil-
liamem Gilpinem oraz Samuelem Taylorem Coleridgem na czele’. Batchen wyod-
rebnia zatem pewng ideowa formacje, wyrosta na gruncie romantycznego przeto-
mu ostatnich dekad XVIII i poczatku XIX wieku. W tym kulturowym fermencie
dostrzega przejawy okreslonego pojmowania podmiotu i natury — uparte dgzenie,
by dotrze¢ do prawdy o otaczajacym §wiecie, pochwyci¢ bogactwo, zmiennos¢
i potege natury w utamku chwili, zwracajac jednoczesnie uwagge na subiektywny
proces widzenia, odczuwania i wyrazania owych wrazen w formie obrazowe;j (za-
réwno pod postacig obrazu poetyckiego, jak i malarskiego, a w koncu — nowego,
bardziej ,,prawdziwego” i natychmiastowego). Doskonalg ilustracja owej $wiato-
pogladowej, ale i estetycznej postawy moglyby by¢ malarskie studia chmur, two-
rzone chociazby przez Johna Constable’a czy Pierra-Henriego de Valenciennes’a,
w ktorych wprawki warsztatowe $cisle taczg si¢ z proba impresyjnego oddania
nastroju chwili i niemal dokumentalnym, rejestracyjnym podejsciem do odwzo-
rowywanego przedmiotu (precyzyjnie oznaczona data, pora dnia, uwarunkowania
atmosferyczne). Nie bez znaczenia dla powyzej wskazanych zmian w obszarze

¢ Zob. m.in. J. Crary, Techniques of the Observer, ,,October” 1988, vol. 45, s. 3-35.

7 Zob. m.in. P. Galassi, Before Photography. Painting and the Invention of Photography, Mu-
seum of Modern Art, New York 1981, s. 11; Gernsheim, The Origins of Photography...

8 Batchen, Burning with Desire. The Conception of Photography...

% Idem, Each Wild Idea. Writing, Photography, History, Cambridge MA 2000, s. 6.
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estetyki jest koncepcja pigkna Immanuela Kanta — subiektywny sad, odejscie od
antycznych wzorcow i zwrdcenie si¢ ku rzeczywistosci, ale tez sam kontekst ar-
tystyczny. Peter Galassi, autor prekursorskiej pozycji Before Photography, uznat
istnienie ,,fotograficznego stylu i gustu” zanim nastgpil moment ,,wynalezienia”
medium, wskazujac na wspomniane impresyjne studia natury (chmur), a takze
specyficznie oddawane sceny rodzajowe'’. Ustanowit tym samym jeden z wa-
riantow ,,opowiesci o poczatkach” medium, ktory mozemy nazwac ,,paradyg-
matem artystycznym” — utwierdzal on bowiem przekonanie o $cistym zwigzku
fotografii ze sztukami plastycznymi, zwlaszcza malarstwem. Warto przywotaé
tu jeszcze innego badacza, Jonathana Crary’ego, wskazujacego, procz wspo-
mnianych juz kwestii, rowniez na znaczenie filozoficzne Teorii koloréw Johanna
Wolfganga von Goethe, wraz z jej przelomowym dowarto$ciowaniem fizjolo-
giczno$ci, a zarazem subiektywnosci widzenia, sygnalizujacym, ze oto obraz
moze by¢ prawdziwy wzgledem natury, o tyle, o ile jest prawdziwy wzgledem
jednostkowego widzenia''. Podsumowujac, w podejsciu tych badaczy, ktorych
stanowisko mozna okresli¢ jako ,kulturowe”, moment uznawany za poczatek
historyczno-fotograficznej osi jest zwienczeniem powigzanych ze sobg dazen in-
telektualnych, artystycznych i technologicznych. Datg narodzin skutecznego na-
rzedzia, raczej ,,odkryciem”, a nie ,,wynalezieniem”, spetnionym ,,filozoficznym
snem”'? lub tez nowym wariantem obrazu plastycznego.

Ujecie Batchena i innych wspomnianych badaczy sprawia, ze samo wykonywa-
nie fotografii, ,,produkowanie zdjg¢” nie jest najwazniejsze, istotny jest pewien ,,kul-
turowy imperatyw”, idea, ktora kryje si¢ za technologicznym wynalazkiem. Wedlug
Gernsheima ,,najwieksza tajemnica” w historii fotografii — pytanie, ,,dlaczego fo-
tografia nie narodzita si¢ wezesniej?”'? — miataby zatem wyjasnienie: wczesniej nie
pojawita si¢ postawa intelektualna i estetyczna, ktora mogtaby doprowadzi¢ do za-
korzenienia si¢ idei w umysle 0sob bedacych w stanie jg urzeczywistni¢. Niezalez-
nie od tego, czy wyjasnienia badaczy uznamy za przekonujace, $ledzenie ich reflek-
sji uswiadamia, ze pytanie o poczatki fotografii zawsze jest pytaniem o jej nature,
miejsce w kulturze, a takze pozycje zajmowang wobec innych mediéw obrazowych.

Warto cofng¢ si¢ jeszcze dalej w glab dziejow kultury, tym razem na osi za-
gadnien badawczych historii malarstwa. Svetlana Alpers, probujac okresli¢ wyjat-
kowos¢ jezyka malarskiego artystow holenderskich i jego odmiennos¢ od sztuki
Wioch, postuzyta si¢ fotografig jako swoistym punktem odniesienia. Niejako przy

10 Galassi, Before Photography..., s. 11-31.

" Crary, Techniques of the Observer..., s. 3-15.

12W.H. Fox Talbot, The Pencil of Nature, London 1844, s. 5 [online], Project Gutenberg: https://
www.gutenberg.org/ [dostep: 20.05.2017].

13 Gernsheim, op. cit.
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okazji rozwazan nad naturg obrazowania w siedemnastowiecznej Holandii zada-
fa pytanie o poczatki ,,idei” medium fotograficznego, poniekad na nie odpowia-
dajac: ,,Jesli szukamy historycznego przodka obrazu fotograficznego, znajdziemy
go w polgczeniu widzenia, wiedzy i obrazowania, charakterystycznej dla XVII-
-wiecznych obrazow holenderskich™'®. Alpers zauwazyta, ze juz w XIX wieku
dostrzegano, ze niektore obrazy tego srodowiska artystycznego — zwtaszcza kla-
syczny przyktad, Widok Delft Jana Vermeera — przypominajg fotografie. Wydawa-
loby sig, ze chodzi o dobrze juz znany, cho¢ wcigz kontrowersyjny fakt stosowa-
nia przez artystow camera obscura — ,,prototypu’ aparatu fotograficznego, dzigki
ktoremu mozliwe byto oddanie ,,wiernego” wizerunku $wiata bez utrwalania go,
dla Alpers nie to byto jednak najwazniejsze'*. Owszem, przyznata, ze mozna §le-
dzi¢ pewne podobienstwa obrazow ,,z kamery” do ptdcien z kanonu historii sztuki
(jak chociazby u Vermeera wiasnie), odnajdywac historyczne i zrodtowe potwier-
dzenie stosowania optyki przez niektorych artystow, jednakze przede wszystkim
zwrdcita ona uwage na samg koncepcje obrazu. Uznata, ze odmienno$¢ malarstwa
holenderskiego polegata na innym sposobie postrzegania relacji pomigdzy naturg
a jej wizerunkiem. Podczas gdy na potudniu postugiwano si¢ wywiedziong od Al-
bertiego idea ,,obrazu-okna”, ekranu przecinajacego ,,piramide widzenia”, uzna-
jac nieodzowno$¢ punktu centralnego usytuowanego w oku patrzacego artysty,
co pomagato precyzyjnie uporzadkowac widziang rzeczywisto$¢, na pétnocy sto-
sowano raczej koncepcj¢ ,,obrazu-zwierciadta”, majacego odda¢ swiat takim, ja-
kim jest, uchwyconym w utamku chwili, nieuporzadkowanym, ,,naturalnym”. Za
ideg ,,obrazu-zwierciadta” kryty si¢ — wedhug Alpers — przetomowe eksperymenty
optyczne Johannesa Keplera, uznajacego, iz ,,widzenie jest jak malowany obraz”.
Jego definicja oka, w mysl ktorej wizerunek $wiata zapisuje si¢ na siatkowce ni-
czym na ekranie (lub niczym w kamerze), stanowita dla badaczki model pétnocne-
go obrazowania, a takze przekonujaca analogie do powstajacego na papierze Swia-
ttoczulym obrazu fotograficznego. W tym ujeciu cztowiek nie konstruuje obrazu,
ale dokonuje zapisu $wiata, utrwalajac — dziala jak zwierciadto (lub jak kamera).
Eksponowana przez Alpers opozycja migdzy ,,obrazem albertynskim” a ,,obra-
zem keplerowskim” ma przetozenie takze na kategorie fotograficzne — badaczka
stwierdza, ze obraz fotograficzny nasladuje ,,obraz albertynski” (przypomina ob-
raz perspektywiczny z centralnym punktem widzenia i potwierdza prawomocnos¢
perspektywy wioskiej), natomiast w istocie jej natura pokrewna jest ,,obrazowi

4'S. Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago, London
1983, s. 26-33.

15 Na temat uzycia camera obscura przez artystow zob. Kemp, The Science of Art..., a takze dys-
kusyjna pozycje¢ autorstwa Davida Hockneya: D. Hockney, Wiedza tajemna. Sekrety technik malar-
skich dawnych mistrzow, ttam. J. Holzman, Krakéw 2006.
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keplerowskiemu”, w ktorym centralna pozycja obserwatora i konstruowany cha-
rakter obrazu nie sg juz tak oczywiste'. Stad obrazy powstajace w siedemnasto-
wiecznej Holandii mogtyby by¢ ,,przodkami” fotografii. Cho¢ ujgcie Alpers rodzi
pewne watpliwosci, na przyktad co do tego, czy $§wiadomos¢ medium fotografii
nie wptyneta nadmiernie na proponowane przez nig ujecie sztuki holenderskiej
XVII wieku, uzyczajac teoretycznych podstaw, uswiadamia nam ono niewatpliwie
,ktopot” z moéwieniem o poczatkach fotografii i obrazie fotograficznym w ogole'’.

Dlaczego (nie) Daguerre?

Dominujagcym paradygmatem opowiadania historii fotografii jest jednak model
»technologicznej rywalizacji” pomiedzy Francjg a Anglia, a wlasciwie Louisem
Daguerrem a Williamem Henrym Foxem Talbotem. W ramy ,,obsesji pierwszen-
stwa”'® wlaczane sg takze inne postaci, takie jak wspomniany wspotpracownik
Daguerre’a, Nicéphor Niépce, tworca heliografii czy Hippolyte Bayard, ekspery-
mentujacy z procesem fotograficznym na papierze, nie wspominajac juz o wciaz
rozrastajacym si¢ gronie ,,protofotografow” z catego swiata. Niewatpliwie najbar-
dziej znany jest jednak ,,przypadek Daguerre’a”, pokazujacy gwalttowne i Scisle
zwigzane z sytuacja spoteczno-kulturowa (a nawet polityczna) koleje losu foto-
grafii. Ten ceniony w swoim czasie malarz, scenograf i wynalazca, wyniesiony na
piedestat przez Arago, z czasem zaczal by¢ postrzegany jako uzurpator, roszcza-
cy sobie prawo do wynalazku, ktérego nie wymyslit (kosztem zmarlego w 1833
roku Niépce’a'), nastgpnie utozsamiony z prostackim dorobkiewiczem (na fali

' Na temat pokrewienstwa fotografii i perspektywy renesansowej, a takze aparatu fotograficz-
nego i oka zob. ponadto: M. Jay, Nowoczesne wladze wzroku, ttum. M. Kwiek, [w:] Przestrzen —
filozofia — architektura, red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 77; M. Michatowska, Niepewnos¢ przed-
stawienia. Od camery obskury do wspotczesnej fotografii, Krakow 2004, s. 67-112; M. Poprzecka,
Inne obrazy, Gdansk 2008, s. 34-53.

17 Na temat polemiki z Alpers, cho¢ nie w odniesieniu do fotografii, ale ujgcia istoty malarstwa
holenderskiego, zob. m.in. A. Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-
1660, Warszawa 2007, s. 36-41.

'8 H. Roseboom, What’s wrong with Daguerre?, [w:] Photography and Its Origins...,
s. 29-40.

19 Na uwage zastuguje w tym kontekscie artykut syna Niépce’a, Isidore’a, Histoire de la déco-
uverte improprement appelée daguerréotype, précédé d une notice sur son véritable inventeur, Ni-
céphore Niépce [Historia wynalazku blednie nazywanego dagerotypem, poprzedzona notg o jego
prawdziwym autorze, Nicéphorze Niépce ie], opublikowany w 1841 roku. Daguerre jednak opisy-
wat metod¢ Niépce’a w swych publikacjach na temat procesu dagerotypii, Isidore Niépce otrzymy-
wal natomiast, po ojcu, rzadowa pensje w wysokosci rownej tej przeznaczanej Daguerre’owi. Zob.
Font-Réaulx de, op. cit., s. 38.
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popularyzacji i komercjalizacji dagerotypii, ale takze wtasnego ,,kupieckiego” za-
jecia), zwlaszcza w zestawieniu z brytyjskim arystokratg, amatorem-dzentelme-
nem o ambicjach artystycznych, Talbotem®. Daguerre w §wiadomosci ogotu funk-
cjonowat niemal wylacznie jako sprytny przedsigbiorca, tymczasem badania jego
biografii i tworczos$ci odstaniaja, jak wskazujg Hans Roseboom czy Dominique de
Font-Réaulx, posta¢ o wiele bardziej ztozona. Zgodnie z badaniami drugiej z wy-
mienionych autoré6w Daguerre byt cenionym artysta, wyksztalconym najprawdo-
podobniej w pracowni Jacquesa-Louisa Davida. Pierwszy raz wystawiat na Salo-
nie 1814 roku, natomiast doktadnie dziesie¢ lat pézniej odznaczony zostal Legia
Honorowg za obraz Ruiny Holyrood Abbey (obecnie przechowywany w Walker
Art Gallery w Liverpoolu). Kariere artystyczng kontynuowat jako scenograf (uwa-
zany za jednego z najwybitniejszych w swoim czasie), litograf oraz malarz pano-
ram u Pierre’a Prévosta, pierwszego francuskiego tworcy panoram oraz ucznia
Pierre-Henriego de Valenciennes’a. W 1822 roku — tylko na poczatkowym etapie
pracujac z malarzem Charlesem Boutonem — wynalazt dioramg (pierwsza zostata
otwarta w Paryzu 11 lipca tegoz roku). Daguerre byt zatem $wietnie zorientowa-
nym uczestnikiem zycia artystycznego romantyzmu paryskiego (niepozbawionym
kontaktow brytyjskich — jego szwagier, John Arrowsmith, byt jednym z francu-
skich marszandow Constable’a), przede wszystkim za$ przedsigbiorczym pasjo-
natem nowinek technologicznych, wynalazcg dioramy, ktora stata si¢ popularng
alternatywa dla spektakli teatralnych, ceniong zwtaszcza w Wielkiej Brytanii?'.

Roseboom argumentuje z kolei, iz Daguerre’a trudno nazwac sprytnym karie-
rowiczem, byt on raczej cztowiekiem pragmatycznym, ktory, nie dysponujac ma-
jatkiem, mogacym zapewni¢ mu pieniadze na eksperymenty z udoskonalaniem
procesu fotograficznego (jak Talbot), poczatkowo nie byt zainteresowany wspa-
niatomyslnym oddaniem dagerotypii na uzytek ludzkosci**. Za ten krok odpowie-
dzialny byt przede wszystkim Francgois Arago, ktory wpisat fotografie w utopijna
retoryke postepu, czynigc z niej ,,naukowa zabawke” — a jednocze$nie medium
narodowe, skupiajace w sobie wszystko to, co okresla ducha Francji i jej kultury.
Dodatkowym, znaczacym elementem tego ,,zawtaszczenia” byta data ogloszenia
wynalazku — 50. rocznica rewolucji francuskiej.

Whbrew tej ,.technicystycznej” retoryce, w ktorej fotografia w wydaniu Dagu-
erre’a zostata osadzona za sprawg Arago, poczatki francuskich marzen o fotografii
— wedtug de Font-Réaulx — nalezatoby widzie¢ w zainteresowaniu literackoscia,
a takze zapotrzebowaniu na spektakl. Jak wspomniatam, nim Daguerre oglosit

20 Ibid., s. 54-60.
2 Ibid., s. 41-48.
22 Roseboom, op. cit.
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dagerotypieg, wynalazt diorame, dzigki ktorej odniost sukces finansowy. Byt to ro-
dzaj panoramy, obrazu prezentowanego w niewielkim budynku, z umieszczong
wewnatrz ruchoma platforma dla widowni. Obraz 6w byt duzych rozmiarow cien-
kim ptétnem malarskim (stosowano np. perkal), malowanym po obu stronach tak,
by w niektdrych miejscach uzyskaé efekt potprzezroczystosci. Dzigki temu, po-
przez zastosowanie rozmaitych zrodet i natezenia Swiatta rzutowanego na obraz,
dioramy sprawialy wrazenie poruszajacych sig, naturalnych scen (niektore obra-
zy Daguerre’a to warianty jego ptdcien do panoramy lub dioramy, przygotowy-
wane w mniejszych rozmiarach, np. stynne Ruiny Holyrood Abbey najprawdopo-
dobniej rowniez istniaty w wigkszych wariantach). Sita oddziatywania dioramy
lezata wigc zwlaszcza w sterowaniu percepcjg widza (w tym oszukiwaniu jej),
czego fundamentem byta niewatpliwie $wiadomosc¢ refleksji Goethego — iz obraz
odbierany powstaje w istocie niejako w ,,powidoku”, w fizjologicznym oku pod-
miotu. Diorama spetniata zatem estetyczny ideal romantyzmu — z subiektywnym
widzeniem taczyla dazenie do wiernego ukazania efemerycznej natury. Byto to
tym bardziej wyrazne, iz jednymi z najpopularniejszych tematéw dioramy byty
atrakcyjne wowczas historyczne opowiesci literackie, m.in. Waltera Scotta, wska-
zujace na dazenie do specyficznie pojetej prawdy o minionej epoce — dosiegnigcie
jej byto realizowane poprzez emocjonalne wczucie si¢ w doswiadczenia jednostek
uwiktanych w historie, co wida¢ takze w tematach malarskich, konstruowanych
zgodnie z ideg ,,exemplum virtutis”, a wiec na zasadzie swego rodzaju ,,decyduja-
cego momentu”. Pojmowanie fotografii jako ,,zamrozonej” formy spektaklu, wa-
riantu obrazu iluzjonistycznego, sztuczki czy tajemnicy, kaze spojrze¢ inaczej na
samo medium — wprowadza w refleksje o nim charakter niesamowito$ci czy ma-
gicznosci, ktory wraz z, z pozoru sprzecznym, zainteresowaniem naukg, rowniez
wpisuje si¢ w horyzont zainteresowan wczesnej nowoczesnosci®.

Powyzej zarysowany zostat splot uwarunkowan, sktadajacych si¢ na obraz
(pra)poczatkéw medium we Francji. Czy mial ona jaki$ wptyw na wartos$ci este-
tyczne pierwszych fotografii? Juz w XIX wieku zwrocono uwage na cechy ,,sty-
lowe” francuskiej i brytyjskiej wersji medium, zwigzane z istotnymi réznicami
procesu fotochemicznego. Francuskiemu dagerotypowi, bedacemu unikatowym
obrazem pozytywowym na polerowanej pltycie miedzianej, przypisywano aspekt
dokumentalny, ostro$¢ rysunku, skupienie na detalu (czasem cechy te charakte-
ryzowane byly jako nadmiernie ,,wulgarne”, dostowne). W angielskiej talbotypii
natomiast, bedacej procesem negatywowo-pozytywowym na papierze (a wiec ta-
kiego, w ktorym z jednego negatywu mozna byto uzyskac¢ wiele odbitek), dostrze-
gano ,,malarsko$¢”, walory estetyczne obrazu (rozmigkczenie tonéw, mniejsza

2 Font-Réaulx de, op. cit., s. 47.
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glebie ostrosci). Fotografia na papierze zyskata zresztg szybko zwolennikow tak-
ze we Francji, gdzie w zwigzku z rosngcg niechecig do Daguerre’a jako ,,uzurpa-
tora” oraz komercjalizacja dagerotypii, zaczeta sie¢ formutowac niejako ,,alterna-
tywna” historia medium, wywiedziona od Niépce’a (w ramach ktorej fotografie
poczatkowo zaczeto nazywac ,,heliografig”, za procesem opracowanym przez tego
wynalazce)*. Ta charakterystyka, cho¢ umowna, na dtugo okreslita artystyczna
waloryzacj¢ ,,mitu rywalizacji”, sprawiajac, ze w zaleznos$ci od preferencji naro-
dowych badz tez estetycznych, to jeden, to drugi wariant opowiesci o poczatkach
wybrzmiewal wyrazniej (warto zadac sobie pytanie, czy charakterystyczne dla
wspotczesnosci ,,odktamanie” Daguerre’a nie jest wlasnie efektem wzmozone-
go zainteresowania fotografig dokumentalna). Niemniej jednak, pomimo obfito$ci
brytyjskich ,,protofotografoéw”, wyscig do prekursorstwa w opracowaniu skutecz-
nej metody utrwalania obrazu na $wiatloczutym papierze Anglicy przegrali o pot
kroku. Kiedy wynalazek Daguerre’a zostat ogloszony, metoda Talbota byta juz
wiasciwie ustalona — efekty jego pracy zostaty ujawnione kilka tygodni p6zniej,
31 stycznia 1839 roku, w artykule przedstawionym brytyjskiemu Royal Society®.

Filozoficzne okno Talbota

Poczatki fotografii pojmowane jako mit, ,,opowies¢” — a nawet osobny gatu-
nek literacki, jak chciatby Frangois Brunet* — najlepiej obrazuje historia Williama
Henry’ego Foxa Talbota. Ten brytyjski dzentelmen prawdopodobnie juz w latach
20. XIX wieku eksperymentowat ze §wiattoczuloscig, w chwilach wolnych od
hobbystycznych studiow w innych dziedzinach (matematyka, botanika, lingwi-
styka, literatura, sztuka), zarzgdzania majatkiem (warto dodac, ze byt to cztowiek
bardzo przedsiebiorczy, prowadzacy pdzniej wlasne przedsiebiorstwo fotogra-
ficzno-drukarskie, co nieco jednak zbliza go do Daguerre’a), a po6zniej pelnienia
funkcji publicznych (byt cztonkiem parlamentu). Stworzony przez niego samego
,»mit poczatku”, opisany we wstepie do pierwszej ilustrowanej fotografiami ksigz-
ki, The Pencil of Nature (1844), siega jednak 1833 roku. Wowczas Talbot — jak

24 [bid., s. 60-63. Estetyka fotografii na papierze byla rozwijana (i dowarto$§ciowywana) we
Francji w kregu Société Héliographique, stowarzyszenia utworzonego w 1851 roku, w ktorego
sktad wchodzili nie tylko fotografowie (m.in. Gustave Le Gray, Hippolyte Bayard), ale takze mala-
rze (m.in. Eugene Delacroix) oraz krytycy (w tym Champfleury).

2 Batchen, Burning with..., s. 28-30. Na uwagg zastuguje rowniez fakt, ze Arago mial najpraw-
dopodobniej §wiadomos$¢ prac prowadzonych przez Talbota, jednakze zdecydowat si¢ da¢ pierw-
szenstwo Daguerre’owi — czy to z powodow narodowej przynaleznosci, czy tez — jak twierdzg ba-
dacze — bardziej zachecajacych efektoéw wizualnych dagerotypii i prostszej metody utrwalania ob-
razu, jaka oferowata. Zob. Font-Réaulx de, op. cit., s. 35-36.

20 F. Brunet, Photography and Literature, London 2009, s. 13-33.
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sam pisal, ,,wedrowiec po starozytnej Italii”?’ — odbywat podr6z poslubna, usi-
lujac za pomoca optycznego narzgdzia, camera lucida, a wigc specjalnie przygo-
towanego pryzmatu umieszczonego na statywie, uchwyci¢ widok jeziora Como.
Niestety, nie byt w stanie odda¢ widokéw w swych nieporadnych szkicach (ktore
przechowywane sg obecnie w Bodleian Libraries w Oxfordzie*). Stosowanie ca-
mera lucida bowiem — stworzonej po to, by utatwi¢ rysowanie — wymagato ma-
nualnej sprawnosci, a takze pewnej dozy plastycznego talentu. Podobnie nieuda-
ne byly jego rysownicze proby z camera obscura — obraz ,,z kamery” zachwycit
go jednak swoja naturalnoscia, jakoby ,,namalowany” przez sama nature. Naj-
wazniejszym elementem tych wizerunkow byty jego zdaniem efekty swietlne i to
wlasnie one staly si¢ sednem dalszych poszukiwan Talbota (warto przypomnie¢
sobie tutaj Swiatlo i barwe jako fundamentalne jakosci dioramy, a takze obiekty
zainteresowania romantycznej estetyki oraz malarstwa). Pod wptywem tych ob-
serwacji, jak pisal, zaczat $ni¢ swoj ,.filozoficzny sen”, ktéry mial pozwoli¢ mu
,poznac $ciezke skryta gleboko posrod tajemnic natury””. Nastepne lata po po-
wrocie do Anglii uptynety mu wigc na eksperymentach z procesami chemiczny-
mi, substancjami swiatloczulymi, a takze hamujacymi §wiattoczuto$¢. Scenerig
tych dziatan byta posiadtos¢ Talbota — Lacock Abbey w hrabstwie Wiltshire, kto-
g juz w styczniu 1839 roku jej wlasciciel okreslit mianem ,,tego, co pierwsze na-
rysowalo swoj wlasny obraz’.

W tym miejscu warto pochyli¢ sie nad jeszcze jednym elementem rywali-
zacji w ramach rozmaitych opowiesci o fotograficznych poczatkach — kwestig
pierwszych obrazow. Znana jest chociazby historia rysunku fotogenicznego wy-
stawionego na aukcji w Sotheby’s w 2008 roku — przez niektérych, w tym ba-
dacza tworczosci Talbota, Larry’ego J. Schaafa, uznana za eksperyment Tho-
masa Wedgwooda z poczatkow XIX wieku®!. Pytanie o pierwszg fotografie jest
oczywiscie pochodna pytania o poczatki historii medium — rodzi takze podob-
ne watpliwosci. Niewatpliwie mozna moéwi¢ o grupie fotografii, procz Widoku
z okna w Le Gras Niépce’a (1826) oraz stynnego Boulevard du Temple Daguerre-
’a (1838), takze o wczesniejszych tzw. rysunkach fotogenicznych Talbota, beda-
cych wykonywanymi w pelnym stoncu ,,odciskami” drobnych przedmiotow, lisci

" Talbot, Brief Historical Sketch of the Invention of the Art, s. 5.

28 Bogate archiwum Talbota, w tym korespondencja, opracowywane jest tam przez zespdt ba-
daczy pod kierownictwem Larry’ego J. Schaafa.

2 Ibid., s. 5.

30 Talbot, The Pencil of..., s. 44.

31 Na podstawie informacji prasowej Sotheby’s oraz: R. Kennedy, 4n Image is the Myste-
ry for Photo Detectives, ,,The New York Times” 2008, 17th April [online], http://www.nytimes.
com/2008/04/17/arts/design/17phot.html [dostep: 25.05.2017].
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na $wiatloczutym papierze (lata 30. XIX wieku). Istniejg jednak rowniez wcze-
sne Talbotowskie fotografie okna wykuszowego w bibliotece Lacock Abbey, po-
chodzace z 1835 roku, ktére w pisanych wspotczesnie opracowaniach historycz-
nych obrosty legenda, stajac si¢ punktem wyjscia dla filozoficznych rozwazan nad
naturg medium?2. Najwcze$niejsza fotografia z tej grupy, negatyw, uznawany za
pierwszy zachowana fotografie Talbota ,,z kamery”, ma niewielkie wymiary 1 jest
niewyrazna; naklejona na karte, opatrzona zostata przez Talbota opisem mowig-
cym o tym, w jaki sposob zmienit jg upltyw czasu i niedoskonaly wcigz proces
utrwalania obrazu. Inna, zapewne wykonana nieco p6zniej, zachowana roéwniez
W postaci negatywu, ma wigksze wymiary, jest tez bardziej wyrazna. Wspomnia-
ny juz Batchen okreslit t¢ grupe fotografii — a raczej pewng ide¢ obrazu i medium,
ktora, jego zdaniem, kryta si¢ za tymi kadrami — mianem ,,0kna filozoficznego”,
samo okreslenie powtarzajac za Talbotem*.

Wariant obrazu-okna to idea Albertiego, uciele$niajgca zasade¢ konstruowania
nowozytnego obrazu perspektywicznego — jej ideatem jest spetnienie koncepcji
mimetycznej, mozliwie najwierniejsze odwzorowanie szczegotow rozciagajacej
si¢ przed oczyma rzeczywistosci (badz inaczej, w kontek$cie wizerunkow sakral-
nych — uprawdopodobnienie §wiata wyobrazonego tak, by da¢ wrazenie namacal-
nosci, obecnosci). Symptomatyczne dla takiego ujgcia moglyby by¢ wymienione
fotografie Niépce’a lub Daguerre’a — oferujace spojrzenie przez okno na rozcig-
gajacy sie widok. Fotografie Talbota, jak argumentuje Batchen, wydaja si¢ jednak
odlegte od takiego obrazowania. Okno w Lacock Abbey nie otwiera si¢ na zaden
widok, widzimy jego konstrukcje, rame¢ i emanujace przez nig $wiatto. Dlacze-
go stalo si¢ tematem, przedmiotem fotograficznych studiow? Najprostsza odpo-
wiedz to ta, ktéra wskazuje na jego walory jako obiektu fotograficznego; dobre
o$wietlenie, kontrastowo$¢ motywu, dzigki czemu mogt by¢ on dobrze widoczny
pomimo wciaz niepewnych rezultatow chemicznych eksperymentéw. Symbolicz-
na, ,,mityzujgca” interpretacja Batchena odrywa si¢ jednak od tej pragmatyczne;j
konstatacji — jego zdaniem okno w Lacock Abbey moze sygnalizowaé¢ okreslone
podejscie do fotografii i jej natury. Jesli bowiem potraktujemy biblioteke — miejsce
studiow fotograficznych Talbota, gdzie znajdowato si¢ owo okno — jako camera ob-
scura (kamera moze by¢ w gruncie rzeczy wszystko, co ma zamknigtg forme, za-
ciemnione wnetrze i niewielki otwor przez ktory wpada swiatlo — w wersji bardziej
zaawansowanej wyposazony w soczewke), tym, co w istocie fotografuje Talbot, jest
6w otwor, ,,0ko” kamery. ,,Filozoficzne okno” to wigc fotografia, ktora sledzi swoje
wlasne oko, oferujac nie transparentny widok, ale subiektywng modyfikacje tegoz.

32 Zob. przede wszystkim Batchen, Desiring Production..., s. 7 i nast.
3 Ibid., s. 10.
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Ponadto — narzedzie analizy zaposredniczonego widzenia, jego ograniczen, aber-
racji, ktore sprawiaja, ze oko/soczewka, niczym ekran, zawsze oddziela nas od re-
alnosci. Warto rozwazy¢ owa Betchenowska metafore takze w kontekscie reflek-
sji Talbota, deklarujacego, ze fotografia jest ,,otd0wkiem natury”, a zatem tym, co
umozliwia rzeczywistosci ,,fotografowanie siebie”, autoanalizg, a zarazem obiek-
tywno$¢, wiernos¢. Keplerowskie ,,widzenie jest jak obraz” zyskuje tu wiec pew-
ng analogie, takie rozumienie fotografii sygnalizowane przez Talbota zwraca bo-
wiem uwage na wpisywanie w przestrzen obrazu wszelkich nieciggtosci widzenia,
niekoherentnych wrazen $wietlnych, rozmazan zamiast koncentracji na linearnym
odwzorowaniu przedmiotu. Zeby jeszcze bardziej uprawomocni¢ wiasng interpre-
tacje owej prafotografii, Batchen odwotuje si¢ do postmodernistycznej kategorii ra-
mowania. Pokazuje zatem, ze widzenie, a zarazem fotografowanie moze by¢ de-
terminowane ,,okiem” tego, kto patrzy, okre§lane trescig subiektywna, kulturowa,
spoteczng. Wizerunek spetnia romantyczng dwoisto$¢ fotografii — bedac wiernym
naturze, jest §ci§le powigzany z podmiotem. W ten sposob Batchen nie tylko doko-
nuje wilasnej interpretacji poczatku medium, funduje nowy mit, ale rowniez — jak
si¢ wydaje — akcentuje ,,estetyczng” wyktadni¢ korzeni fotografii brytyjskiej, uzu-
petniajac ja o obecng juz wowczas teoretyczng samoswiadomos¢ protofotograficz-
nych eksperymentow i ich (w tym ujeciu raczej najwazniejszego) tworcy.

Owo teoretyczne, ale i estetyczne oblicze poczatkow brytyjskiej fotografii ma
swoje historyczne uzasadnienie — jest nim wspomniana juz publikacja Talbota,
The Pencil of Nature, dzierzaca tym razem teoretyczny prymat pierwszenstwa.
Plasuje si¢ ona na pograniczu gatunkéw, wzornika, ukazujacego mozliwosci no-
wego medium, szkicownika artysty-amatora, autobiografii, zapiskow wynalaz-
cy oraz traktatu o naturze fotografii. Z jednej strony Talbot podkresla, ze foto-
grafia jako tytutowy ,,0tdéwek natury”, powstaje mechanicznie, bez udziatu reki
cztowieka, z drugiej jednak — podwaza te konstatacje, wskazujac na artystyczne
mozliwosci medium. W opisie wlasciwosci obrazu fotograficznego operuje jezy-
kiem charakterystycznym dla sztuk plastycznych (okreslenia, takie jak ,,rysunek”,
»sztuka” — cho¢ takze, w kontekscie tamtego czasu w znaczeniu ,,rzemiosto”),
sigga takze po metaforg poetycka, ktora zastgpuje empiryczny opis. W warstwie
tekstowej pojawia si¢ wiele pojec, ktore wzajemnie si¢ wykluczaja, np. naturalny
— magiczny, chwilowy — wieczny, utrwalony — zmienny. Binarnos¢, paradoksal-
no$¢ — w typowy dla okreslanych juz dazen filozoficznych i estetycznych wcze-
snej nowoczesno$ci — charakteryzuje nie tylko teksty Talbota, ale takze innych
fotografow i ,,protofotografow” owego czasu; rowniez u Arago odnajdziemy ro-
zumienie fotografii jako tego, co rysuje, jest rysowane oraz stuzy do rysowania*.

3 Font-Réaulx de, op. cit., s. 41-43.
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Warto w tym miejscu podkresli¢, iz teoretyczny, intelektualny (jak si¢ wydaje, ro-
sngcy) prymat Talbota w opracowaniach historii medium zapewne spowodowa-
ny jest takze pozostalymi po nim autokomentarzami Daguerre bowiem, cho¢ byt
autorem ksigzek o fotografii, skupiat si¢ niemal wylacznie na stronie praktycznej
— skrupulatnym opisie procesow fotochemicznych®.

The Pencil of Nature oddzialata jednak w swej epoce w sposob nieznaczny.
Pozostata projektem nieukonczonym (wydawana byta w zszywkach, z dwuna-
stu planowanych wydano zaledwie sze$¢), nie sprzedawata si¢; z czterystu eg-
zemplarzy zachowalo si¢ tylko okoto czterdziestu kopii. Aktualnie jest jednak
nie tylko dowartosciowywana, ale stanowi takze przedmiot krytycznej refleks;ji.
Steve Edwards, analizujac poczatki dziewigtnastowiecznej fotografii brytyjskiej,
wskazuje — bioragc pod uwage m.in. stanowisko Joela Snydera — ze narodziny me-
dium niekoniecznie musza by¢ zwigzane z filozoficzng czy estetyczng idea, dla
ktorej nalezato znalez¢ odpowiednie narzedzie, ale przede wszystkim ze stosun-
kami produkcji. Realia epoki, zwlaszcza potrzeby klas $redniej i wyzszej, utoro-
waty droge urzadzeniu, ktoére mogloby wytwarza¢ na duzg skale malownicze wi-
doki (autobiograficzna opowies¢ o poczatkach nad jeziorem Como nabiera w tym
ujeciu odmiennego wyrazu)**. Ponadto, chociazby wedlug Carol Armstrong, The
Pencil of Nature byt nie tylko ,,szkicownikiem” dzentelmena, ale takze katalo-
giem jego wlasno$ci¥’. ,,Moja” posiadto$¢, ,,moja” porcelana, ,,moje” ksigzki,
a nawet ,,moja” stuzba (jesli wezmiemy pod uwage modeli z jedynej w zbiorze
fotografii przedstawiajacej ludzi, The Ladder); jeszcze innym, niejednoznacznym
watkiem bytaby wspoélpraca, jakg Talbot podjat ze swym bylym kamerdynerem,
Nicolasem Hennemanem przy prowadzeniu przedsiebiorstwa fotograficzno-dru-
karskiego w Reading — Henneman byt zresztag modelem, a by¢ moze wspottwor-
ca, wielu wezesnych fotografii wtasciciela Lacock Abbey. Interpretacja Edwardsa
dopetnia obraz publikacji jako autoportretu, romantycznej stylizacji, ujawniajac
jego przewrotnos¢ poprzez rzucenie $wiatta na spoteczno-ekonomiczne realia mo-
mentu, w ktorym powstata. Medium stanowi tutaj fenomen z pogranicza dwoch
epok, ktorego paradoksalna natura ujawnia si¢ takze w aspekcie procesow histo-
rycznych. Fotografia pojawila si¢ zatem jako efekt romantycznego ,,pragnienia”,
portretujac sfere odchodzacej epoki feudalnej i ksztattujacego si¢ kapitalizmu.

3 M.in. L.J. Mandé Daguerre, Daguerreotyp i Dijorama, czyli doktadny i autentyczny opis po-
stepowania i aparatu mojego, do utrwalenia obrazow ciemnicy optycznej (camera obscura), przy-
tém o rodzaju i sposobie malowania i oSwietlenia w Dijoramie, ttum. bd., Poznan 1840.

3¢ S. Edwards, The Making of Photography. Allegories, Penn State University Press, Universi-
ty Park 2006, s. 24-27.

37 1bid., s. 32.
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Te rozpoznania nabierajg mocy, gdy przygladamy si¢ konstrukcji ksigzki Talbota,
jednakze wielo$¢ ewokowanych przez nig zagadnien pozwala zrozumie¢, dlaczego
stanowi ona przedmiot podejmowanej wciaz na nowo, z réznych perspektyw, reflek-
sji badaczy. Jest ona zbiorem dwudziestu czterech kadrow, wykonanych w wick-
szo$ci na zewnatrz i wewnatrz Lacock Abbey, opatrzonych tytutami oraz krotki-
mi odautorskimi komentarzami. Kadr przedstawiajacy posiadto$¢ (Lacock Abbey in
Wiltshire) zakomponowany jest tak, ze bez trudu mozna bytoby opisa¢ go odwotu-
jac sie do istotnej dla estetyki angielskiej kategorii ,,malowniczo$ci” — stanowi jakby
aktualizacje nieudanych rysunkowych prob Talbota znad jeziora Como. Z kolei foto-
grafie zatytutowane The Open Door, The Haystack i The Ladder wprost opisane zo-
stajg jako takie obrazy, ktore wyznaczy¢ moga artystyczne spektrum tematow i spo-
sob fotograficznego obrazowania. Z jednej strony — jako wzor przywotane zostaje
malarstwo holenderskie, z jego poetyka fragmentu, ,.kadru” wyjetego z codzienne;j
rzeczywistosci (paradygmat dokumentalny), z drugiej — aspekt inscenizacji, budo-
wania i komponowania scen, ktore potem ujete zostaja w ramy kadru (paradygmat
kreacyjny). Z kolei inne ujecia zamieszczone w ksigzce wpisuja medium w sfere
uzytkowosci, eksponujac raczej jej mechaniczny charakter. Do takich kadrow zali-
czy¢ mozna te przedstawiajace przedmioty ze szkla i porcelany (Articles of China,
Glass), a takze wskazujace na reprodukcyjng funkcje medium (Fac-Simile of an Old
Printed Page, Hagar in the Desert). Nieco inaczej rozumiane mogg by¢ fotograficz-
ne ,,studia” rzezby — stanowigce swego rodzaju alternatywe rysunku, a takze wska-
zowke dla artysty (Bust of Patroclus). Osobng grupe¢ fotografii tworza ujecia, ktore
okresli¢ mozna bytoby mianem impresji dokumentalnych — widoki, budynki i monu-
menty Oxfordu lub Paryza; nowym elementem, ktory si¢ w nich pojawia, jest row-
niez charakterystyczna dla romantycznego widzenia nostalgia, melancholia, ewoko-
wana przez opis, aktualizujaca si¢ w kliszy pomnikow historii, ,,opuszczonych przez
cztowieka, ale oszczedzonych przez czas” (Gate of Christchurch, The Martyr’s Mo-
nument, Westminster Abbey)*®. Do tej grupy mozna bytoby zaliczy¢ rowniez niekto-
re fotografie Lacock Abbey, tym razem operujace charakterystycznym dla medium
srodkiem — zblizeniem, wycinkiem widoku. Towarzysza im quasi-literackie opowie-
$ci — przybierajace forme zastyszanych legend o dawnych mieszkancach opactwa
(Cloisters of Lacock Abbey, The Tower of Lacock Abbey). Do literackich odniesien
nawigzuje komentarz towarzyszacy fotografii fragmentu biblioteczki Talbota, suge-
rujacy, ze pojedynczy kadr moze by¢ rowniez punktem wyjscia dla eksperymentu
intelektualnego o literackim charakterze (A4 Scene in the Library).

Trop literacki pozwala ponownie wroci¢ do ztozonych czynnikow, okreslaja-
cych ideowe narodziny medium. W 1830 roku Talbot opublikowat tom poetycki,

38 Talbot, op. cit., s. 50.
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zatytutowany Legendary Tales: in verse and prose, bedacy zbiorem typowych
ballad romantycznych, nawigzujacych do lokalnych legend angielskich i szkoc-
kich®. Znalazt si¢ w nim utwor zatytutowany The Magic Mirror, opowiadajacy
o poteznym czarnoksi¢zniku, ktoéry za pomocg magicznego zwierciadta zmusza
duchy do przybycia z zaswiatow — w ciggu jednej nocy wznoszg one dla niego
okazaly patac. Lata mijaja, zwierciadto zamknigte w jednej z komnat, przystonie-
te materig stanowi warunek utrzymania bogactwa i splendorow. Czarnoksieznik
na tozu §mierci przestrzega zatem corke, by nie probowata si¢ w nim przegladac.
Ciekawos¢ jest jednak silniejsza. W zwierciadle ukazuje si¢ najpierw niezwykty
obraz, rzeczywisty, ale jakby pickniejszy, emanujgcy wewnetrznym blaskiem;
pozniej jednak staje si¢ ono nieprzejrzyste, matowe, ciemniejsze. Patac obraca
sie w pyl. Ta ballada bywala interpretowana jako metafora poczatkéw fotografii
i poszukiwan Talbota, stanowiac paralele z interpretacjg ,.filozoficznego okna”,
ale takze ponownie pozwalajacg rozwazy¢ nature fotografii jako spektaklu natu-
ry poddanego bezposrednio pod zmyst wzorku.

Dla pierwszych fotografow, jak 1 komentatorow ich poszukiwan, proces utrwa-
lania wizerunku za pomocg dzialania §wiatta byt magiczny — jako spelnienie na
poly naukowego, na poty romantycznego ,.filozoficznego snu”. ,,Ilustracja wspot-
czesnej nekromancji”, ,,dzin z Lampy Alladyna” — to tylko niektore z 6wczesnych
okreslen wynalazku*. Zwierciadto z ballady Talbota symbolizowato zmienno$¢
natury, ktora fascynuje i ktorej tajemnicy nie da sig¢ zglebi¢, pochwyci¢ — cieka-
wos¢ kaze jednak probowaé. Fotografia jest obrazem-oknem i obrazem-zwier-
ciadtem, spektaklem $wietlnym, obrazowg konstrukcja i ,,otéwkiem natury” jed-
noczesnie. Jej paradoksy sa glteboko zakorzenione w ludzkich do§wiadczeniach
z widzeniem i obrazem. Nic wigc dziwnego, ze poczatki fotografii sg tak wielo-
znaczne i nieuchwytne — takze dla badaczy, ktorzy wskazujac na uwarunkowa-
nia artystyczne, kulturowe, filozoficzne czy ekonomiczne za kazdym razem kra-
73 jednak wokot metafizycznego pytania o jej istotg.

% Legendary Tales in Verse and Prose, collected by H. Fox Talbot, London 1830.

40 Zob. L.J. Schaaf, ,, 4 Wonderful Illustration of Modern Necromancy”: Significant Talbot Expe-
rimental Prints in the J. Paul Getty Museum, [w:] Photography. Discovery and Invention, The J. P.
Getty Museum, Santa Monica 1990, s. 31-46.
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SUMMARY

The date of the invention of photography is commonly recognized to be the year
1839, in which Frangois Arago announced the daguerreotype process of Louis Daguerre.
However, the beginnings of photography are a complex problem. In the most common
approach they are defined by the history of technological rivalry for primacy, in which,
apart from Daguerre, an important position was occupied by inter alia Nicéphor Niépce
or William Henry Fox Talbot.

The present article discusses various approaches to the beginnings of photography,
understood as alternative or complementary narratives. Special attention is devoted to the
conception of “the idea of photography” before 1839, the phenomenon of the so-called
“proto-photographers”, and the connection between these attitudes and transformations
in the area of plastic arts, literature, or para-theatrical phenomena. The article first of all
discusses the consequences of various approaches to the beginnings of photography — na-
tional, cultural, or esthetic approaches to the understanding of the history and nature of
the medium over the period of almost two centuries.
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