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Religijne inspiracje w twdrczosci muzykow jazzowych!

Religious inspirations in the works of jazz musicians

Pamigci Drogiej Pani Profesor Beaty Dabrowskiej

W mojej pamieci zapisata si¢ jako osoba cierpliwa, o dobrym sercu,
a jednocze$nie wymagajaca. Polaczenie tych dwodch cech jest wyrazem
madrej i pedagogicznej milosci: przyjmuje ci¢ jakim jeste$, ale nie godze
si¢ na to, bys$ byl taki, jaki jeste§ — chcg, aby$ si¢ rozwijal. W wypadku
nauczyciela akademickiego takie zestawienie potrafi wnies¢ studenta na
wyzyny pracy nad soba, czego owocem moze stac si¢ jego wszechstronny
rozwoj, a co w chrzescijanstwie nazywa si¢ formacja integralng cztowieka.

Dzigkuje Bogu, ze od pierwszych chwil moich studidow w Instytucie
Muzyki UMCS Pani Profesor darzyta mnie wielkim zaufaniem i sympatia,
przyjmujac w poczet studentéw jazzu i angazujac do roéznych inicjatyw
i wystgpow. Mam nadziejg, ze Jej nie zawiod¢ — i to, co otrzymalem pod-
czas wyktadow, bede w stanie przekaza¢ dalej, aby ewangelizowa¢ pick-
nem i potega muzyki.

! Artykut jest nieznacznie zmodyfikowana wersja mojej pracy magisterskiej. Zob.: P. Spyra,
Religijne inspiracje w tworczosci muzykow jazzowych, Lublin 2016, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dr Jadwigi Jasinskiej w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskie;j.
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Tak po ludzku patrzac, Jej pobyt na ziemi byt stanowczo zbyt krot-
ki. Ufam jednak, ze pozostawita po sobie trwate dziedzictwo. W sercach
studentow zawsze bedzie pelne szacunku i wdzigcznosci miejsce dla Pani
Profesor — Dyrektor naszego Instytutu.

Wstep

Czy jazz moze mie¢ co$ wspolnego z religia? Pierwsze skojarzenia przecigt-
nego odbiorcy muzyki zdaja si¢ sugerowac, ze gatunek ten niezbyt dobrze nadaje
sie do wyrazania duchowych wartosci. W kulturze masowej jazz postrzegany jest
bowiem jako ,,muzyka barowa” lub ,,muzyka dziwakow”, dlatego ideaty muzyki
sakralnej, utozsamiane choc¢by z choratem gregorianskim czy majestatycznym
brzmieniem organow, wydaja si¢ w tym wypadku bardzo odlegte?. Nieco glebsza
refleksja nad tym zagadnieniem prowadzi jednak do zupehnie innych spostrzezen:
jazz wyrost wiasnie z muzyki religijnej, a przez swoja swobode tworcza (impro-
wizacje, czyli wspottworzenie z innymi muzyki w czasie rzeczywistym) moze
sta¢ si¢ niezwykle ekspresyjnym $rodkiem wyrazu religijnych uczuc.

W niniejszym studium pragniemy przyjrze¢ si¢ tej problematyce i ukazac,
w jaki sposob religia inspirowata i nadal inspiruje tworczo$¢ wielu muzykow
jazzowych. Trafnie ujat to publicysta i znawca jazzu Krystian Brodacki:

»Jak wielokrotnie miatem okazje si¢ przekonac, jazzmani bardzo in-
teresujg si¢ kwestiami duchowymi, religiami, rytuatami. Szukajg Zrodet
swojego talentu, wyjasnienia tajemnicy, jaka jest tworzenie muzyki, szcze-
gdlnie tej improwizowanej; szukaja oparcia i sensu swego zycia. Jest to
zjawisko zbyt powszechne, by nie traktowa¢ go powaznie. Ma ono zara-
zem wiele réznorodnych imion; nie sposob wyznaczy¢ jednego kryterium,
podtug ktérego datoby sie je syntetycznie ujgc’™.

Opinia ta jest jak najbardziej stuszna, gdyz faktycznie wielu muzykow nazywa
swoje utwory religijnymi tytutami, tworzy dzieta na uzytek religijny (jazzowe msze,
koncerty sakralne itp.), opatruje swoje ptyty podzigkowaniami i dedykacja dla Boga
czy korzysta z instrumentarium, skal i stylow wykonawczych charakterystycznych
dla danej religii badZ nurtu duchowosci (medytacje dalekowschodnie, ragi itp.).

Pierwsza cze$¢ artykutu (Jazz a religia) poswigcona jest ogolnym relacjom
miedzy muzyka a religig. Najpierw zostanie poruszone zagadnienie stuzebnej roli

2 Zob. J. Merecki, Jazz i duchowosé, ,,Ethos” 2006, nr 73-74, s. 293.
3 K. Brodacki, W poszukiwaniu prawdy, ibid., s. 303-304.
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muzyki wzgledem religii, z wykorzystaniem badan etnograficznych i wiedzy z za-
kresu religioznawstwa. Nastepnie przyblizone bedg najwazniejsze filozoficzno-teo-
logiczne proéby wyjasnienia fenomenu muzyki; na podstawie badan ks. Joachima
Waloszka zreferujemy najwazniejsze odpowiedzi na pytanie: w jaki sposob religia
moze przyshuzy¢ sie muzyce*. Na zakonczenie tej czesci zaprezentujemy pewien
wglad w religijne korzenie jazzu — ukazemy, jak na przestrzeni historii uktadaty si¢
wzajemne relacje muzyki jazzowej i religii, w sposob szczegdlny chrzescijanstwa.

Drugg cze$¢ pracy (Tiworczos¢ muzykow jazzowych w kontekscie roznych religii)
wypehia omoéwienie sylwetek najwazniejszych jazzmanow zwigzanych z konkret-
nymi religiami, wraz z proba opisania tego, co dana religia wniosta w zycie 1 twor-
czo$¢ muzykow. W kolejno prezentowanych partiach artykuhu rozpatrywany problem
odnoszony bedzie do nastgpujacych wyznan: chrzescijanstwa, islamu, buddyzmu,
hinduizmu i scjentologii. Uwzgledniona zostanie nadto jeszcze jedna kategoria: wia-
sne systemy religijne, gdyz poglady niektorych muzykow nie miescily si¢ w obrebie
okreslonej religii, w konsekwencji konstruowali oni swoje wlasne systemy wierzen.

Przy omawianiu wptywu poszczeg6lnych religii na tworczo$¢ muzykow jaz-
zowych przyjeta zostala metoda polegajaca na wyodrgbnieniu grupy reprezenta-
tywnej, ktora w przekonaniu autora najlepiej wyraza ideaty danej duchowosci’.
Jako kryteria wyboru przyjeto tu przede wszystkim status ,,gwiazdy” w $wiecie
jazzu oraz intensywno$¢ oddzialywania danej religii na tworczo$¢ muzyka. Sg to
poniekad subiektywne kryteria, lecz z powodu ograniczonej objgtosci niniejszej
pracy, wydaja si¢ uzasadnione.

I. Jazz a religia

Muzyka jest obecna we wszystkich znanych nam kulturach. Towarzyszy czto-
wiekowi w zyciu codziennym, petniac najrozmaitsze funkcje, stanowi nieodtacz-
ng cze$¢ magicznych rytuatdw, ceremonii religijnych, shuzy zarowno rozrywce,
jak 1 wywotywaniu glebokich przezy¢ religijnych i estetycznych®. Wigkszos¢

4 Zob.: J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997.

> Metoda zastosowana w niniejszym artykule zblizona jest rowniez do tzw. zogniskowanego
wywiadu grupowego (potocznie zwana metoda focusowa), stosowana powszechnie w badaniach
jakosciowych w psychologii, socjologii oraz badaniach spolecznych. Istotng réznicg jest to, ze
autor (moderator badan) sam wybieral osoby, ktére maja stanowi¢ grup¢ reprezentatywna. Zob.:
J. Lisek-Michalska, Focus — sztuka czy metoda? ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny”
64:2002, z. 1, s. 311-326.

¢ P. Podlipniak, Czy muzyka ma charakter uniwersalny?, [w:] Filozofia muzyki, red. K. Guczal-
ski, Krakow 2003, s. 113.
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przekazow rozmaitych kultur dotyczacych kosmogonii zawiera pewnego rodzaju
akustyczne obrazy probujace opisac poczatki Swiata, zwierzat i cztowieka. Wsze-
dzie tam uzyte sg takie stowa, jak szum, dzwick, gtos czy muzyka’. Liczne zna-
leziska archeologiczne, m.in. wczesnopaleolityczne flety czy idiofony, niektore
liczace sobie ponad 60 tysigcy lat, zdajg si¢ potwierdzaé, ze muzyka towarzy-
szyta cztowiekowi od zarania dziejow?®. Zadziwiajacym faktem ustalonym przez
histori¢ 1 etnologie religii, a potwierdzonym cze$ciowo przez archeologie, jest
absolutnie powszechne w sensie historycznym i geograficznym wystgpowanie
objawow religijnosci cztowieka’.

Na podstawie powyzszych stwierdzen mozna zatem postawic tezg, ze skoro
zardbwno muzyka, jak i religia towarzysza cztowiekowi od poczatku dziejow, to
zachodza pomiedzy nimi pewne zwiazki. Trescig niniejszej partii artykutu bedzie
przyblizenie owych wzajemnych relacji wraz z proba odpowiedzi na pytania: dla-
czego muzyka wystepuje w kazdej religii i jest tak waznym sposobem ekspresji
religijnych uniesien oraz co wniosta religia w proces historycznego ksztaltowa-
nia si¢ muzyki jazzowej?

Muzyka w stuzbie religii

Pierwszym $wiattem, ktoére pomoze zrozumie¢ fenomen tacznos$ci muzyki
z religia, jest wypowiedz Ter Ellingson otwierajaca artykut Music and Religion
w The Encyklopedia od Religion". Autorka zauwaza w niej, ze muzyka i religia
sg $cisle ze sobg potaczone, tak w swej ztozonosci, jak i roznorodnosci. Trudno
zdefiniowa¢ kazda z nich. Wyznawcy religii styszeli muzyke bogdéw oraz kako-
foni¢ ztych duchéw. Dzigki muzyce wielbili czyste formy duchowe oraz potepiali
to, co nieprawe. Z takim samym entuzjazmem wykorzystywali muzyke dla odda-
wania czci bogom, jak tez do wyeliminowania dzigki niej dziatania zta w swoim
zyciu (zarowno religijnym, jak i §wieckim). Muzyka spetniata zatem role kultycz-
ng — byla no$nikiem modlitw i przeklenstw. Jej magiczna sita w r¢kach kaptanow
czy czarownikow mogta by¢ narzgdziem oddzialywania na innych. Wykonywana
przez wodzow 1 kaptandw stanowita rodzaj ,,wyzszej muzyki” (dzi§ mogliby$Smy

7J. Gelineau, The Path of Music, ,,Concilium” 1989, nr 2, s. 136.

8 A. Hausler, Musikarchdologie, III. Paldothikum und Mesolithum, [w:] Die Musik in Geschich-
te und Gegenwart. Sachtail, red. F. Blume, t. 6, Kassel 1997, szp. 838.

> M. Rusecki, Homo Religiosus, [w:] Leksykon teologii fundamentalnej, red. M. Rusecki, Lu-
blin — Krakéw 2002, s. 522-533.

10°T. Ellingson, Music and Religion, [w:] Encyclopedia of Religion, red. L. Jones, Nowy Jork
2005, s. 6248 i nast.
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ja nazwa¢ muzyka ,,profesjonalng”)"'. Muzyka ma tu rol¢ tworcza — muzyk jest
wspoOttworcg obrzadku religijnego, tak samo jak prorok, kaptan, mysliciel czy
medrzec. Dlatego tez roznice migdzy wierzeniami majg swoj odpowiednik w od-
rebnosci samej muzyki, w jej wykonaniu i formach'?.

Ilustracjg powyzszych stow jest praktyka wprowadzania siebie i innych
w trans — rodzaj rytuatu religijnego w wielu pierwotnych formach szamanizmu,
shuzacy jako duchowy egzorcyzm, doswiadczenie bycia ,,zawladnietym” przez
boskie istoty, metoda uzdrawiania oraz ryt inicjacyjny'. Zjawisko to miato bar-
dzo szeroki zasieg geograficzny, czego przyktadami sa: wywodzacy si¢ z Afryki
kult Candomle w Brazylii, afrykanski kult Orisha, szamanizm z Syberii i Tybe-
cie, starozytne greckie misteria, duchowe koncerty sufi na Bliskim Wschodzie'.
Muzyka w takim rozumieniu byta tajemng sztuka i jezykiem, ktory mogt stowa-
mi wyrazi¢ to, co niewyrazalne. Dzigki niej cztowiek mogt poprzez $piew, taniec,
okrzyki i modlitwe ,,zatopi¢” si¢ w boskosci, jednocze$nie jakby unicestwiajgc
siebie. Najbardziej widac¢ to zjawisko w religijnej muzyce tybetanskiej, w ktorej
nie ma zadnego dzwigku bedacego wynikiem osobistych doswiadczen i odczuc.
Jest to wynik buddyjskiej ezoteryki, o ktorym pisze Lama Angarika Govinda,
znawca Tybetu:

,Buddyzm tybetanski traktuje czlowieka nie jako pojedyncza, istnie-
jaca dla siebie figure, lecz zawsze w odniesieniu do jego uniwersalnego
tla. Podobnie tybetanska muzyka rytualna — nie zajmuje si¢ ulotnymi emo-
cjami ograniczonej czasowo indywidualno$ci, lecz wiecznie obecnymi,
bezczasowymi jakosciami zycia uniwersalnego, dla ktérych nasze osobi-
ste radosci 1 cierpienia nie odgrywaja zadnej roli. Dzigki niej dochodzimy
ponownie do zetknigcia ze zroédtami rzeczywisto$ci w najglebszej istocie
naszego jestestwa”'s.

Przy tej okazji warto wspomnie¢ o symbolice instrumentow, ktoéra dobrym i po-
kojowym bostwom przyporzadkowata jedne (np. rogi z muszli, wigksze bebny),
a bostwom strasznym 1 ztowrogim inne instrumenty (np. krotkie trgbki, ostrzej

" M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakow 2001, s. 18.

12 Por.: J. G. Fraser, The Magic Art. In the Golden Bough, Nowy Jork 1919.

13 J. L. Friedman, Music in Our Lives: why we listen, how it works, Jefferson 2015, s. 156-157.

4 D. J. Haynes, Creativity at the intersection of art and religion, [w:] The Oxford Handbook of
Religion and the Arts, red. F. B. Brown, Oksford 2014, s. 116.

'S A. Govinda, Der Weg der Weisen Wolken, Monachium 1975, s. 59. Cyt. [za:] A. Zwolinski,
Muzyka religijna, [w:] Muzyka i Spiew koscielny. Ksztatcenie organistow, red. J. Ziomny, Sando-
mierz 2004, s. 76. Cytaty z tekstow obcojezycznych podane sg w tltumaczeniach autora niniejszej
pracy, jesli nie odnotowano inaczej.
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brzmigce bgbny). We wspomnianej juz ezoteryce Tybetu porozumiewaniu z bo-
stwem stuzyl specjalny styl wokalny Yang, posiadajacy dzwieczng glebie dzigki
zastosowaniu szczegolnej techniki gtosu. Wymagato to od $§piewaka w pelni odpre-
zonego ciata, swobodnego oddechu i zdolno$ci doskonatej koncentracji'.

Inne podejscie do muzyki majacej zastosowanie podczas nabozenstw maja-
cych cztowiekowi umozliwi¢ spotkanie z bostwem przedstawia chrzescijanstwo.
Wynika ono z radykalnie odmiennej antropologii i teologii. Wyrazicielem tych
pogladow jest wybitny teolog — Joseph Ratzinger (Benedykt XVI). Zauwaza on,
ze w wielu formach religii muzyka ztaczona jest ze stanami odurzenia czy eksta-
zy'". Nieograniczone otwarcie ludzkiego bytu, na ktore nastawiony jest wlasciwy
cztowiekowi gtod nieskonczonosci, ma by¢ zrealizowane przez $wigte obtakanie,
szat rytmow i instrumentow. Tego typu muzyka — w jego przekonaniu — burzy
granice indywidualnosci i osobowosci; cztowiek uwalnia si¢ przez nig od ci¢za-
row $wiadomosci. Muzyka staje si¢ ekstaza, uwolnieniem od wlasnego ja, utozsa-
mieniem si¢ ze wszystkim. Powrdt tego typu muzykowania w bardziej $wieckiej
formie przezywamy dzisiaj w muzyce rock i pop, ktorej festiwale sg antykultem
majgcym na celu to samo — uciechg niszczenia, likwidacje granic powszednio$ci
i iluzje wyzwolenia poprzez uwolnienie swojego ja, w dzikiej ekstazie hatasu
i thumu. Przeciwienstwem tego jest muzyka, ktora odpowiada liturgii Wcielonego
Stowa 1 wywyzszonego na krzyzu Chrystusa. Ta muzyka czerpie z innej, po-
tezniejszej i szerzej zakrojonej syntezy ducha, intuicji i materialnego brzmienia.
Ma ona na celu integracj¢ cztowieczenstwa i wyzwolenie ptynace z wiary we
Wcielone Stowo. Jest to wysitek samej prawdy, ktéry z jednej strony integru-
je zmysty w ducha, z drugiej zas — nie chce by¢ samym tylko uduchowieniem,
lecz integracja zmystow 1 ducha w taki sposob, zeby jedno i drugie razem staty
sie¢ osobg. Wtedy to — wedtug autora — zmysty otrzymuja nowa glebie i siggaja
nieskonczonych horyzontéw duchowej przygody. Dzigki tej integracji czlowiek
otrzymuje udzial w nieskonczonosci i staje si¢ catkowicie soba. Taka muzyka
przynosi cztowiekowi oczyszczenie i podnosi go ku gérze. Nie jest ona efektem
chwili, lecz owocem uczestnictwa w historii. Nie urzeczywistnia si¢ poprzez po-
jedynczego cztowieka, lecz tylko we wspodlnocie z innymi. Taka w mniemaniu
teologa z Ratysbony jest muzyka zachodniouropejska, poczawszy od choratu
gregorianskiego, poprzez muzyke katedr i wielkiej polifonii, muzyke renesansu
i baroku, az po Brucknera i nowe syntezy tego wielkiego bogactwa'®. Ten, kto
zostal przez taka muzyke trafiony, do§wiadcza w gtebi duszy prawdziwosci wia-

16 P. M. Hamel, Przez muzyke do samego siebie, Wroctaw 1995, s. 99-107.
17 J. Ratzinger, Das Fest des Glaubens, Einsiedeln 1981, s. 86-111.
18 Idem, Liturgia i muzyka koscielna, ,,Ethos” 2006, nr 73-74, s. 26.
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ry, cho¢ by¢ moze uptynac¢ musi jeszcze sporo czasu, zanim zdola to przekonanie
potwierdzi¢ rozumem i wolg.

Muzyka odgrywata wazna role nie tylko podczas nabozenstw religijnych,
lecz w przekazywaniu mitycznych tresci. Dla wielu ludéw czas dzielit si¢ na
czas swiecki (zwykty) oraz §wigteczny (sakralny). Czas $wiety nie istnial ,,0d
zawsze”, lecz pojawil si¢ wraz z gesta — boskimi dziataniami, upamigtnionymi
przez dane $wigto. Przyktadem tego sg pory roku — cyklicznie, co roku, §wiat od-
nawia sie, odzyskuje pierwotng $wietos¢, powraca do swoich poczatkow!®. Szu-
kajac zrédet takiego porzadku $wiata, cztowiek siggat do mitow opowiadajacych
$wigte historie, a zwtaszcza poczatki §wiata i cztowieka. Widziat w tym rowniez
pewna site, ktora dzigki poznawaniu i1 nasladowaniu historii bogéw miata prze-
mieni¢ go w prawdziwego cztowieka®. Wielka role odgrywata tu muzyka, ktora
stata si¢ sposobem wyrazenia tych mitycznych opowiesci. Starodawni piesniarze
(najczesciej po zazyciu $rodkow, ktore miaty ,,wspomodc” natchnienie) potrafili
przez wiele godzin, a nawet dni, opowiada¢ mityczne historie $wiata. Laponscy
i finscy $piewacy przed $piewaniem run Kalevali zwickszali swg wytrzymalos¢,
spozywajac muchomory. Z kolei jeden ze $piewakow mitdw z Zagrzebia, w ciggu
30 dni byt w stanie ,,przedyktowac” 90 piesni — 80 tysigcy wierszy (dwukrotnie
wigcej niz [liada 1 Odyseja)*'. Trafnie opisuje to zjawisko badacz kultur i mitow,
Kazimierz Moszynski:

»W Azji §piewa nieomal caty lud, a pie$ni jego oddzielne, zwarte w so-
bie catosci wynikaja lub zanikaja, jak gdyby wynurzajac si¢ i tonac w nie-
spokojnym morzu epicznego tworzywa. W mglawicach epicznej materii
wykrystalizowaty si¢ tam od dawna pewne trwate jadra. W epice kirgiskiej
— opisy: bohaterdéw, ich rumakdw, towarzyszy, ich $§mier¢ 1 zmartwych-
wstanie, wyprawy po dziewczyne, zong; walki i uczty zostaty ustalone,
stanowiac rodzaj skrzepow wsrod ptynnej jeszeze uczty”?.

Wiele wzmianek o muzyce, stanowigcej od starozytno$ci istotny element
ludzkiego zycia, znajduje si¢ rowniez w Biblii — §wigtej ksiedze wyznawcow
religii Mojzeszowej i chrzescijanstwa. Lud Starego Przymierza zawsze znajdo-
wat upodobanie w muzyce, ktéra zajmowala state miejsce w wydarzeniach zy-
ciowych: praca w polu, przy zniwach, winobranie (I1z 9, 2; Sdz 9, 27; Jer 31, 4),

19 Zwolinski, op. cit., 74.

2 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974,
s. 86-113.

2 Zwolinski, op. cit., 74.

2 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2, cz. 2, Warszawa 1968, s. 754.
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towarzyszyla wyprawom wojennym i bitwom (Wj 15, 1-18; Sdz 5; 1 Sm 18, 6;
Jdt 15, 12-16.17), wykonywano ja podczas $wiat i rodzinnych uczt (Hi 21, 12; 1z
22, 13; Jer 31, 13; Ps 69, 13), na zaslubinach (Ps 45; 1 Mch 9, 39) i na pogrze-
bach (2 Sm 1, 17-27). Towarzyszyta ona rowniez najwazniejszym wydarzeniom
historii zbawienia: objawieniu Jahwe na Gorze Synaj posrod grzmotu, btyska-
wic 1 dzwigku ,,poteznej traby” (Wj 19, 16-19) oraz wyjsciu Izraelitow z niewoli
egipskiej (Paschy), kiedy to Mojzesz wys$piewatl swoja piesn (Wj 15, 1-8), uwa-
zang przez wielu za najstarszy natchniony hymn wy$piewany przez cztowieka?.
Muzyka byta obecna takze przy wprowadzaniu Arki Przymierza do Jerozolimy:
,»Tak Dawid, jak i caly dom Izraela tanczyli przed Panem z catej sity przy dzwig-
kach piesni i gry na cytrach, harfach, b¢bnach, grzechotkach i cymbatach” (2 Sm
6, 5). Sam Dawid przedstawiony jest z kolei w Biblii jako muzyk i prawodawca,
ktory wprowadza muzyke do kultu, realizujac wole Jahwe (2 Krn 29, 25n).

Wisrdd $piewanych modlitw Starego Testamentu wyrdznia si¢ jedna ksiega,
zawierajaca 150 psalmow (gr. psalmos od psallein — wprawia¢ w ruch instru-
ment muzyczny), czyli poematow (kantykow) wykonywanych z akompaniamen-
tem muzyki. Jest to wlasny $piewnik Biblii — psatterz, ktory nie tylko zrodzit
sie z praktyki §piewu liturgicznego i muzykowania, ale zawiera rowniez istotne
elementy teorii muzyki powstalej w wierze i dla wiary**. Autorstwo najwigkszej
liczby psalmow (73) przypisuje sie krolowi Dawidowi. W poetycko-muzycznej
formie wyrazone sa tu modlitwy uwielbienia, pochwalne, dziekczynne i btagal-
ne, wyrazajace postawe ufnosci, zalu, pokuty, lamenty zatobne i pogrzebowe oraz
skargi. Wywarty one ogromny wplyw zaréwno na kulture Zydow, jak i pozniej
chrzescijan®. Joseph Ratzinger dowodzi, ze hebrajskie stowo maskil, przettuma-
czone na greckie psalate synetos, a potem na tacinskie psalmite sapiente (wspot-
czesne thumaczenia: §piewajcie pie$n psalmiczna, spiewajcie jak tylko potraficie
najpickniej, $piewajcie piesn pelng artyzmu, $piewajcie dobrze), sprawito, ze
w $wiadomosci Kosciota pojawit si¢ postulat, aby muzyczny wyraz oddawane;j
Bogu czci odznaczal sie wysokim poziomem artystycznym?,

Chrzescijanie przejeli zydowskie zwyczaje spiewu podczas swigtowania i tym
sposobem muzyka na state zago$cita w Kosciele, znajdujac swoje szczegdlne
miejsce w ramach liturgii. Biblijnym fundamentem tych praktyk jest chocby to,
ze pierwsza Eucharystia — jak relacjonuje $w. Marek — zakonczyta sie $piewem:

2 J. M. Nielen, Gebet und Gottesdienst im Neuen Testament, Fryburg 1963, s. 209.

24 ]. Ratzinger, Nowa piesh dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, przet. J. Zychowicz,
Krakow 2005, s. 154.

% Por.: K. Bukowski, Biblia a literatura polska, Warszawa 1990, s. 127-155; J. Sadzik, C. Mi-
tosz, O psalmach, [w:] Ksiega psalmow, Paryz 1981.

26 Ratzinger, Nowa piesn dla Pana..., s. 155 i nast.
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,»P0 odspiewaniu hymnu wyszli w strong Gory Oliwnej” (Mk 14, 26; por. Mt
26, 30). Byta to najprawdopodobniej cze¢$¢ wielkiego Hallelu, skomponowanego
z Psalmu 112 lub Psalmu 115-118, stanowiaca cze$¢ tradycyjnego §wigtowania
uczty paschalnej”’. Podobnie czynity inne biblijne postacie Nowego Testamentu:
$piewajaca Maryja (Lk 1, 46-55), Elzbieta (Lk 1, 42), Zachariasz (Lk 1, 67-79)
czy Symeon (Ek 2, 29-32). Spiewem wielbili Boga rowniez pierwsi chrzescija-
nie (Pawet i Sylas), i to — jak zauwaza Lukasz w Dziejach Apostolskich — nawet
nocng porg i w obliczu uwiezienia (Dz 16, 25). Praktykowano rowniez $piew do-
mowy: ,,Spotkato kogos z was nieszczescie? Niech sie¢ modli! Jest ktos rado$nie
usposobiony? Niech $piewa hymny!” (Jk 5, 13). O $piewie obrzedowym pisat
réwniez apostot Pawet:

»Stowo Chrystusa niech w was przebywa z calym swym bogactwem;
z wszelka madroscia nauczajcie 1 napominajcie samych siebie przez psal-
my, hymny, piesni petlne ducha, pod wptywem taski $piewajac Bogu w wa-
szych serach” (Kol 3, 16). ,,A nie upijajcie si¢ winem, bo jest to przyczyng
rozwigzto$ci, ale napetiajcie si¢ Duchem, przemawiajac do siebie wza-
jemnie w psalmach i hymnach i piesniach pelnych ducha, $piewajac i wy-
stawiajac Pana w waszych sercach. Dzigkujcie zawsze za wszystko Bogu
Ojcu w imi¢ Pana naszego Jezusa Chrystusa” (Ef 5, 18-20).

Spiew i muzyka kojarzone byly czgsto z chrzescijanska radoscia: petna wese-
la pies$n intonuja zastepy anioldow i pasterze podczas narodzin Jezusa (Lk 2, 13n;
2, 20), a takze thumy witajace Jezusa w czasie Jego wjazdu do Jerozolimy (Mt
11, 9-10). Muzyka wyrazata rowniez rzeczywisto$¢ eschatologiczng, ostateczng
rados$¢ i szczgscie zbawionych w niebie, co wida¢ zwlaszcza w tekstach Apo-
kalipsy (Ap 5, 9; 14, 3; 15, 3; 18, 2). Powyzsze teksty pozwalaja zrozumiec, ze
dla pierwotnej wspolnoty chrzescijan ,,nowa piesn” kojarzona byta gltéwnie ze
$wietowaniem Zmartwychwstania, co wyrazato si¢ w radosnych $piewach i mia-
to zapowiada¢ tajemnicg rado$ci wiecznej*.

Podsumowujac stuzebng role muzyki w religii, mozna wskazaé¢ na kilka jej
aspektow?’:

— petni rolg oczyszczajacg, uwalnia odbiorcow od zbednych tresci;

27 P. W. Scheele, Die liturgische und apostolische Sendund der Musica sacra, ,Musica Sacra”
1985, nr 3, s. 191.

28 Zwolinski, op. cit., s. 83.

2 Zob.: ibid.; C. M. Diserens, H. A. Fine, 4 psychology of Music, Cincinnati 1959; A. Pontvik,
Heilen duch Musik, Zurych 1955; J. Wierszytowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1981, s. 304-
-306.
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— nastawia na okreslone tematy religijne (kontemplacyjne, uspokajajace,
a niekiedy nawet ekscytujace);

— zbiorowe wykonanie lub stuchanie muzyki stanowi bodziec psychiczny, kie-
rujacy w odpowiednig strong §wiadomos¢ uczestnikow;

— koordynuje, umozliwia uporzadkowany dialog migdzy kaptanem (przewod-
nikiem) a zbiorowos$cig, urozmaica sam obrzadek;

— daje odprezenie i od$wieza mysli, niekiedy bywa srodkiem masowej mani-
festacji lub wzmacnia motywacje (np. podczas pielgrzymki, procesji);

— zwieksza sugestywno$¢ nauczania, mobilizuje wiernych, pobudza ich wy-
obraznig;

—uswietnia nabozenstwa i celebracje religijne — oddziatuje wprost swym este-
tycznym pigknem i dopetnia w ten sposob obrzed wzniostymi tre§ciami.

Teologiczne wyjasnienia fenomenu muzyki

Wykazalismy, ze muzyka petni uprzywilejowang stuzebna role w religii. War-
to teraz odwrocic¢ te zaleznosci 1 zastanowic sig, czy 1 w jaki sposob religia moze
przyshuzy¢ sie muzyce? Gdy spojrze¢ na to zagadnienie z perspektywy histo-
rycznej, okazuje si¢, ze juz od starozytnosci bylo ono tematem namystu wielu
medrcow. Cztowiekowi nie wystarcza bowiem wiedzieé, ze to lub owo istnieje
(co zauwazyt juz Arystoteles), lecz umyst pragnie wiedzie¢, dlaczego w taki lub
inny sposob to i owo istnieje?*’ Z tego powodu, w pewnym momencie dziejow,
cztowiek zaczal szuka¢ przyczyn kazdego zjawiska. Posrod wielosci pytan i nie-
rozstrzygnietych problemow znalazty si¢ i te dotyczace pochodzenia, istoty i celu
muzyki. Probg odpowiedzi na te pytania zajeli si¢ zarowno filozofowie, teologo-
wie, jak 1 psychologowie muzyki. Przedstawmy krotka synteze tej problematyki
z perspektywy religii.

Religi¢ i muzyke wielu taczy do dzis i wskazuje na ich wspdlne pochodzenie,
odwotujac si¢ explicite badz implicite do kategorii takich, jak: Bog, Absolut, Isto-
ta Wyzsza itp. Przykladem tego jest mysl chrzescijanskiego teologa Hansa Ursa
von Balthasara, ktory stwierdza:

»Wszystkie sztuki zorientowane sg na jeden punkt, z ktdrego promie-
niujg. On jest im wspolny, w nim przenikajg si¢ i dlatego, wychodzac
z niego, mozna je wszystkie zrozumie¢. Ten punkt nazywa si¢ Sens [niem.
Sinn]. On jest materig pierwsza (materia prima) wszelkiej sztuki, a rézne

30 Por.: K. Twardowski, Filozofia i muzyka, Warszawa 2005, s. 41.
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sa tylko formy, ktore przybiera, ktérym si¢ podporzadkowuje i w tacznosci
z ktoérymi osigga dopiero posta¢ bytu substancjalnego™'.

Podobnego zdania jest Jan Pawet II: ,,Duch ludzki zyje prawdg i mitoscia. Stad
rodzi si¢ potrzeba pigkna™?. Uwaza on, ze z do§wiadczenia pigkna rodzi si¢ w czto-
wieku ,,gt6d ducha” — pragnienie Prawdy i Mitosci. Kontemplacja dziet sztuki,
ktore poprzez szczegdlny uktad dzwigkoéw i barw angazuja ludzki stuch czy wzrok,
otwiera na rzeczywisto$¢ przekraczajaca to, co poznawalne zmystowo. Te mysl
rozwija dalej Papiez w Liscie do artystow, piszac, ze kazda autentyczna forma sztu-
ki jest swoista droga dostepu do glebszej rzeczywistosci cztowieka i §wiata. Pigkno
widzialne i styszalne kieruje ku picknu ukrytemu. Tworczo$¢ artystyczna z istoty
swej bowiem oznacza dgzenie do wyrazenia tego, co niewyrazalne. Wielkie dzieta
przyblizaja niewystowiona prawde, pozwalajg dostrzec jej przebtysk, tym samym
stajg si¢ ,,swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnice’>.

Jesli rola sztuki polega na przekazywaniu ztozonych ludzkich doswiadczen
za pomocg srodkow stuzacych intensyfikacji emocjonalnej i estetycznej odbiorcy
(bedac rownoczesnie ekspresja oraz impresja wewnetrznych przezyc¢), to pojawia
sie pytanie: dlaczego to wlasnie muzyka, jako ta najbardziej ulotna i przenikliwa
ze wszystkich sztuk, jest szczegolnie predestynowana do tego, aby da¢ forme,
cielesny ksztalt doswiadczeniu religijnemu®? Gdzie lezy zagadka tego szczegol-
nego przymierza pomigdzy muzyka a religia? Wspomniany juz Urs von Baltha-
sar osmielit si¢ 0 muzyce napisac, ze jest:

».-.] owa forma, ktora ze wszystkich form zbliza nas najbardziej do
Ducha, jest najcienszym welonem odgradzajacym nas od Niego. [...] Jest
punktem granicznym tego, co ludzkie, i na tej granicy zaczyna si¢ to, co
boskie. Jest odwiecznym pomnikiem tego, ze ludzie mogg przeczuwac,
czym jest Bog, wiecznie-prosto, réznorodnie i dynamicznie ptynacy w so-
bie samym i w $wiecie jako Logos™.

31 H. Urs von Balthasar, Die Entwicklung der musikalischen Idee, Einsiedeln 1998, s. 8. Cyt.
[za:] J. Waloszek, W poszukiwaniu teologicznych kwalifikacji sztuki muzycznej, ,,Ethos” 2006, nr
73-74,s. 43.

32 Jan Pawel 11, Trzeba, abyscie trwali i pomagali trwaé innym (Przemdwienie podczas spo-
tkania ze $wiatem kultury i sztuki w kosciele $w. Krzyza, Warszawa, 13 VI 1987), ,,L’Osservatore
Romano”, wyd. pol. 8, 1987, nr 5 bis, s. 16.

3 Jan Pawet 11, List do artystow, [w:] Karol Wojtyta, Poezje, dramaty, szkice. Jan Pawet 1I,
Tryptyk Rzymski, red. M. Skwarnicki, J. Turowicz, Krakéw 2004, s. 572.

3% Zob.: E. O. Wilson, Konsiliencja. Jednos¢ wiedzy, przet. J. Mikos, Poznan 2002, s. 330.

3 Urs von Balthasar, op. cit., s. 57. Cyt. [za:] Waloszek, W poszukiwaniu teologicznych kwali-
fikacji..., s. 44.
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O ile rzezba czy malarstwo czynig prawde niejako widzialng, o tyle muzyka
pozwala zatem zblizy¢ si¢ do Tajemnicy, w niczym nie umniejszajac jej tajem-
niczo$ci*®. Nie narzuca wyobrazonych przez artystg tresci ani ograniczajacych
poje¢. Nie zna barier jezykowych, jak poezja czy inne sztuki stowa, dlatego Jan
Pawet II okresla jezyk muzyki jako tajemniczy i uniwersalny. Dzigki tym walo-
rom muzyka unosi ludzkiego ducha ku do§wiadczeniu nieskonczonosci i budzi
nostalgie, ktora w istocie jest tesknotg za Bogiem.

Ciekawg probg podjecia si¢ zbadania zalezno$ci pomiedzy muzyka a religig
jest praca ks. Joachima Waloszka Teologia muzyki®’. Analizujac bogatg spusci-
zne dorobku muzykow, filozofow i teologdw, tak starozytnych, jak nowozytnych
1 wspolczesnych, proby religijnego zrozumienia muzyki dzieli autor na pig¢ ka-
tegorii®®:

1. Matematyczno-przyrodnicze. Wedtug sredniowiecznych wyobrazen o mu-
zyce jest ona sztuka, formg intuicyjnie reflektujaca porzadek, logike, architekture
stworzenia. Pozwala wigc w pozawerbalny sposob zglebiaé i przezywac logicz-
ny, stworczy wymiar catej rzeczywistosci. Tym samym jest istotnym elementem
przywracajacym w cztowieku porzadek i harmonie¢ stworzonego kosmosu. Do tej
kategorii wpisuje si¢ Boecjuszowy trojdzielny system oparty na tradycji pitago-
rejskiej: musica mundana, humana i instrumentalis, polegajacy na wspotbrzmig-
cych ze sobg trzech sferach rzeczywistosci: harmonii 1 porzadku wszech$wiata,
harmonii duszy i ciata ludzkiego oraz harmonii dziet ludzkich, ze szczegdlnym
miejscem muzyki posrod tych dziet’. Wedtug tej wizji harmonia §wiata, a wiec
uporzadkowany ruch elementéw sktadajacych si¢ na materialny wszech$wiat,
jest jedyna prawdziwa muzyka (musica mundana). Pozostate rodzaje zblizaja
si¢ do niej jedynie poprzez jej odzwierciedlenie lub zaleznie od stopnia, w ja-
kim uczestnicza w harmonii kosmosu badz ja przypominaja. Musica humana
to harmonia psychofizyczna panujaca w cztowieku, bedaca zgodnie z doktryng
o cztowieku jako mikrokosmosie — wiernym odbiciem harmonii $wiata. Musica
instrumentalis jest to z kolei muzyka grana na rozmaitych instrumentach, czyli
tworczos¢ ludzka. Boecjusz w swym dziele propaguje sformutowang przez Cy-
cerona mys$l, ze wszelka muzyka ziemska jest odwzorowaniem muzyki niebian-
skiej, oraz twierdzi, ze dusza $wiata i muzyka sg ze sobg zgodne*.

3¢ M. Chuda, Od Redakcji, ,,Ethos” 2006, nr 73-74, s. 6.

37 Zob.: Waloszek, Teologia muzyki. ..

38 [bid., s. 125-196.

3 F. J. Stone-Davis, Musical Beauty. Negotiating the Boundary between Subject and Object,
Eugene 2011, s. 1-33.

4 M. Kowalewska, Ku symfonii chwaly, ,,Ethos” 2006, nr 73-74, s. 105.
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Te wizje $wiata przejeli wybitni sredniowieczni teoretycy muzyki, tacy jak
Augustyn czy Hildegarda z Bingen, ktéra do trzech rodzajéw muzyki dodata
jeszcze $piew aniotow (musica caelestis)*'. Poglad ten zawiera przekonanie, ze
poprzez medium muzyczne przyjmujemy do swojego wnetrza ukrytg harmonig
logicznie stworzonego i uporzadkowanego kosmosu. Muzyka jest tym, co przy-
wraca utracony tad stworzenia. Sposrod wspotczesnych autoréw za ta koncep-
cja opowiada si¢ wybitny teolog Kosciota Ewangelicznego — Karl Barth, ktory
analizujgc muzyke Wolfganga Amadeusza Mozarta nazywa ja ,,prabrzmieniem”
(niem. Urton der Musik): ,tak jakby w jakim§ malym fragmencie roz$piewat
si¢ caly Kosmos™*. Nalezy zwroci¢ tu uwagg, ze elementami konstytucyjnymi
stworczego daru muzyki sg porzadek, wewnetrzna logika i matematyczna spoj-
no$¢. Owa harmonia $wiata dla wielu muzykow chrzescijanskich znajduje swoje
glebokie uzasadnienie w Biblii, w ktorej znajduje sie mnostwo antropomorficz-
nych obrazoéw kosmosu ,,$piewajacego” Bogu:

Niebiosa glosza chwale Boga,

dzieto rak Jego nieboskton obwieszcza.
Dzien dniowi glosi opowiesc,

a noc nocy przekazuje wiadomos¢.

Nie jest to stowo, nie sg to mowy,

ktérych by dzwigku nie ustyszano;

ich glos si¢ rozchodzi na calg ziemie

i az po krance §wiata ich mowy (Ps 19, 2-5a).

2. Muzyczny czas. W tym rozumieniu muzyka jest doskonatym medium intu-
icyjnego poznania tajemnicy czasu, przemijalnosci i wiecznos$ci. Zanurzajac nas
w ruch materii dzwigkow, pozwala ,,przeczu¢” dynamiczng natur¢ Najwyzszego
Bytu — Boga. Muzyka staje si¢ pewnego rodzaju procesem z zaszyfrowanym je¢-
zykiem, oznakg Tajemnicy, ktdra rozgrywa si¢ w czasie i stopniowo odstania si¢
przed stuchaczem®. Zwraca si¢ tu uwage na to, ze zakorzenienie muzyki w cza-
sie, ulotnos¢ charakteryzujaca sztuke dzwiekow, przemijanie i wybrzmiewanie
w czasie, predestynuja ja do wyrazania ,.teologicznej” tajemnicy przemijalno-
$ci, przypadkowosci $wiata i ludzkiej egzystencji. Przemijalno$¢ muzycznego
arcydzieta budzi zarbwno oczarowanie picknem wybrzmiewajacego dzieta, ale
rowniez bolesny zawod, ze to, co pigkne, juz si¢ skonczylo i jako takie nie moze

4 B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakow 2012, s. 6, 33-38; zob. tez.: A. Kar-
powicz-Zbinkowska, Teologia muzyki w dialogach filozoficznych sw. Augustyna, Krakéw 2013.

2 K. Barth, Wolfgang Amadeus Mozart, Zurych 1961, s. 18, 25.

W. Jankelevitch, Music and the ineffable, Princeton 2003, s. 1.
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by¢ stanem trwalego posiadania. W tego typu wypowiedziach muzyka jawi si¢
jako symbol zwyciestwa nad przemijalnoscia, znak $wiadomego wprzegnigcia
nieuchronnego uptywu czasu w stuzbe kontemplacji pickna oraz jako przyktad
komponowania pigkna z nico$ci, a w konsekwencji jako symbol posiadania cza-
su — nowego trwania w czasie*. Jest to swego rodzaju zapowiedz wieczno$ci
i,,miejsce”, w ktorym cztowiek zaznacza swoja obecnos¢, cho¢ krucha i przemi-
jalna, a jednak wyjatkowa w catym §wiecie®. Jawi si¢ tez jako zapowiedz radosci
Nieba, zawiera w sobie ,,promien przysztej doskonatosci” i jest symbolem osta-
tecznego pojednania ,,preludium” oraz ,,przedsmaku” wiecznego zycia. Budzi
i wzmacnia nadzieje, jest rOwniez tgsknota za nowa piesnig, echem, odblaskiem,
a takze urzeczywistnieniem przysztej wolnosci‘.

3. Muzyczna gra. Kolejng proba styku teologii z muzyka jest ,.kategoria gry”
(zabawy), jako szczegolnego rodzaju fenomenu ludycznego — ludus tonalis*’. Owa
gra otwiera cztlowieka na do§wiadczenie beztroski, doskonatosci i spetnienia, kto-
re paradoksalnie mozna nazwac¢ transcendentnymi, poniewaz przyblizaja gre do
dziedziny religijnej. W tym rozumieniu muzyka jawi si¢ jako najczystsza i naj-
wznioslejsza manifestacja ludzkiej facultas ludendi — zdolnosci bawienia si¢. Naj-
bardziej wida¢ to w gatunku muzyki tanecznej — w tancu, w rytmiczno-muzyczne;j
harmonii ducha i ciata dochodzi do glosu ludyczna kategoria pewnej doskonatosci
i nieskonczonosci. U Zzrodet tanecznej aktywnos$ci odnalez¢ mozna bowiem glebo-
kie pragnienie cztlowieka do przekraczania samego siebie, wzniesienia si¢ ponad
siebie oraz che¢ bycia cho¢ raz kim$ innym, kims, kogo si¢ tajemniczo przeczuwa.

4. Muzyczna jednos$¢. Ten wymiar sztuki muzycznej sktania do teologicz-
nych interpretacji pod wzgledem jednosci takich poje¢ stosowanych w poetyce
muzycznej, jak: harmonia, konsonans, symfonia, polifonia, homofonia, imitacja,
kontrapunkt, kompozycja itp. Probujac syntetycznie spojrze¢ na te czgséci sktado-
we muzyki, mozna bowiem dostrzec, ze jest ona sztuka, w ktorej istote wpisana
jest w jaki$ sposob kategoria jednos$ci, gdyz integruje ona w sobie dzwieki, two-
rzac ,,symfoni¢” (od. greckiego: symphonia = ,,wspdtbrzmienie”). Wielu teologdow
chrzescijanskich (m.in. Marcin Luter, Jan Pawet IT) widzi tu analogi¢ do istoty czto-
wieka, widzianego w kategoriach jednosci duszy i ciata, stad muzyka postrzegana
jest jako $rodek zdjednoczenia cztowieka samego w sobie, z innymi i z Bogiem™.

* Waloszek, Teologia muzyki..., s. 176-177.

4 M. L. Heaney, Music as Theology. What Music Says about the Word, Eugene 2012, s. 64.

4 Waloszek, Teologia muzyki..., s. 49.

47 Ibid., s. 161.

4 Jan Pawet 11, Encyklika Fides et Ratio, nr 46, 89; J. Irwin, So Faith Comes from What Is
Heard, [w:] Resonant Witness. Conversations between music an theology, red. J. S. Begbie, Cam-
bridge 2011, s. 67.
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Na potwierdzenie tej tezy wystarczy zwrdci¢ uwage, ze wspotczesnie wiele kon-
certow muzyki popularnej potrafi zarbwno gromadzi¢ dziesigtki tysigcy fanéw na
stadionach, jak i ludzka zbiorowo$¢ jednakowych reakcji i zachowan. Wyrazaja sie
one nie tylko w jednakowym $piewie, lecz takze w skandowaniu stow, okrzykach
czy nawet stroju. Ekstrapolujac te¢ swoistg filozofi¢ dialogu i spotkania na relacje
pomiedzy czlowiekiem a Absolutem, teologowie, tacy jak Paul Werner Scheele,
Walter Blankenburg czy Victor Zuckerkandl, uwazaja, ze mamy prawo sadzi¢, iz
muzyka posiada w sobie zdolnos¢ integracji cztowieka z Bogiem*. Podobnie wy-
powiada si¢ Jeremy S. Begbie, twierdzac m.in., iz stuchanie muzyki Bacha powo-
duje w cztowieku odczucie pigkna tak silnego, ze potrafi on przeksztatci¢ i ukie-
runkowa¢ w strong transcendencji najwicksze dysonanse ludzkiej duszy (smutki,
strapienia, problemy itp.)*.

5. Muzyczna wyktadnia stowa. Jest to ujecie bliskie chrzescijanstwu, rowno-
czesnie gleboko zakorzenione w swiatowej kulturze muzycznej. Zwraca uwage
na to, ze Bog objawiajac si¢ cztowiekowi, dokonuje tego poprzez stowa i czyny
(tac. verba et gesta)’'. Ta komunikacja za pomocg ludzkiej mowy ma z kolei
tendencje do tego, by wejs¢ w ,,symbioze” réwniez z dzwigkami, melodig 1 ryt-
mem, poszukujac tym samym adekwatnego jezyka, by wyrazi¢ to, co niewyra-
zalne, 1 zyskac na sile perswazji. T¢ mys$l zdajg si¢ potwierdza¢ badania z zakresu
etnomuzykologii 1 wspolczesnego jezykoznawstwa, ukazujace od najstarszych
czasOw zadziwiajaca jednos¢ muzyki i stowa, poezji, rytmu i melodii®. Muzyka
sprzgzona ze stowem w formach wokalnych i wokalno-instrumentalnych prze-
wartosciowuje bowiem stowo 1 wynosi ekspresje z poziomu czystej racjonalno-
$ci na poziom emocjonalnosci. Ida za tym réwniez opinie psychologow, ktorzy
emocjonalng ekspresj¢ stawiajg jako pierwszg i gtbwng funkcje muzyki®®. Dzigki
muzyce stowa nabierajg mocy i staja si¢ oredziem.

Konsekwencja tego jest praktyka muzycznych sposobow przekazu religijnych
tresci poprzez $piew melizmatyczny, dzigki ktoremu tatwo podkresli¢ 1 wydoby¢
na wierzch najwazniejsze prawdy wiary, wskazania moralno$ci i wyrazi¢ swoja
modlitwe. Muzyka stanowi tu jakby klucz do ukrytych tresci intuicyjno-emocjo-
nalnych stowa. Cztowiek przez to zdaje sobie sprawg, ze aby wyrazic¢ to, co chce
powiedzie¢, nie wystarczajg same stowa, nie mozna w nich bowiem zmiescic¢
catego pigkna $wiata i prawdy o rzeczywistosci. Pisat o tym Gustav Mahler:

* Waloszek, Teologia muzyki..., s. 183, 186.

3 Resonant Witness..., s. 39.

1L S. Ledwon, Objawienie Boze, [w:] Leksykon teologii fundamentalnej..., s. 869-871.
2 Waloszek, Teologia muzyki..., s. 187.

3 A. P. Merriam, Anthropology of Music, Evanston 1964, s. 219-227.
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,Jesli kompozytor jest w stanie powiedzie¢ to, co chce powiedzie¢
w slowach, nie musi juz tego wyraza¢ w muzyce. A jesli chce si¢ wyrazic¢
prawdy transcendentne, ktore ze swojej definicji nie potrafig zawrze¢ si¢
w slowach — muzyka zdaje si¢ by¢ idealnym medium do tego, by wyrazic¢
to, co niewyrazalne”*.

Przyktadem tego jest Biblia, w ktorej autorzy bardzo chetnie siggali po po-
etyckie, rytmiczno-muzyczne $rodki wyrazu, takie jak psalmy, piesni czy hymny.
W tym rozumieniu artystyczna forma org¢dzia religijnego nie przedstawia jakie-
gos$ celu samego w sobie ani tez dodatkowej ozdoby stoéw, lecz jest najbardziej
adekwatng forma wyrazania religijnych tresci.

Wydaje si¢, ze w bliskiej korelacji do muzyki jako narzedzia powickszajgce-
go moc ekspresji stowa jest jej wysoce emocjonalny charakter. Nie zawart tego
wprost w swojej klasyfikacji Joachim Waloszek, ale przemawia za tym wiele
racji. Emocjonalny aspekt muzyki stanowi jedng z odpowiedzi na pytanie, skad
czerpie ona tak wielka moc i kieruje ludzkiego ducha ku transcendencji. Warto tu
przytoczy¢ opinie psychologa muzyki Charlesa M. Diserensa:

,»Odpowiednia muzyka moze zwigkszy¢ sugestywnos¢ nauczania, mo-
bilizowa¢ wiernych, pobudzaé ich wyobraznig i aktywnosc¢ religijng. Roz-
powszechnia¢ idee i wierzenia religijne, utrwali¢ je w wyznawcy najlatwiej
mozna przez $piew zbiorowy. Muzyka w tym wypadku jest czynnikiem
ulatwiajacym zapamigtanie prawd religijnych”*.

Klasycznym przyktadem popierajacym emocjonalne walory muzyki jest sw.
Augustyn, ktory w swoich Wyznaniach napisat:

,»llez razy ptakatem, stuchajac hymnow Twoich i kantykow, wstrzasnie-
ty btogim §piewem Twego Kosciota. Glosy te wlewaly si¢ do moich uszu,
a gdy Twoja prawda $cickata kroplami do serca, parowato z niego gorace
uczucie poboznego oddania. Z oczu ptynely tzy i dobrze mi byto z nimi”*®,

O terapeutycznej roli muzyki pisze tez Biblia w I Ksigdze Samuela, gdy ,,Da-
wid bral harfe i grat na niej i przychodzita na Saula ulga i byto mu lepiej [...]”
(1 Sm 16, 23). Wida¢ tu zatem, ze lecznicze wlasciwosci muzyki sg znane od
bardzo dawna, zwlaszcza w odniesieniu do chorob nerwowych i psychicznych,

3* G. Mahler, Briefe, Wieden 1996, s. 171.
3 Wierszytowski, op. cit., s. 306.
56 Sw. Augustyn, Wyznania, przet. Z. Kubiak, Krakow 2009, s. 255.
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o czym zaswiadczy¢ moze roOwniez najstarszy zapis o muzykoterapeutycznych
zabiegach, pochodzacy sprzed 3 tysiecy lat>.

Sita oddziatywania muzyki na stany duchowe cztowieka jest tematem wypo-
wiedzi Marcina Lutra, ktory pisze, ze:

»Muzyka opanowuje i ukierunkowuje ludzkie afekty, ktorymi, w prze-
ciwnym wypadku, ludzie [...] dajg si¢ zawladna¢ i kierowac”®.

Zauwaza on rowniez, ze muzyka, w zaleznosci od swojego charakteru, zdolna
jest:

»---] pokona¢ w cztowieku smutek, utrzymaé w cuglach wesotos¢,
doda¢ odwagi watpiagcym, upokorzy¢ pysznych, uspokoi¢ zakochanych,
usmierzy¢ wrogosc. [...] Tam, gdzie kroluje Spiew, musi ustapi¢ wszelki
zty duch”.

Ten zauwazony zwigzek muzyki ze stanami emocjonalnymi cztowieka skta-
nia Lutra do nazwania jej expressis verbis ,,mowa uczuc”.

Poza judeochrzescijanska tradycja emocjonalna rola muzyki w przezyciach re-
ligijnych akcentowana jest chociazby w historiach o Orfeuszu — mitycznym pie-
$niarzu, ktorego muzyka mogta usmierza¢ huczace fale morza, sprawiata, ze ku
spiewakowi pochylaty si¢ drzewa, a takze byta w stanie oczarowac bogow. Chinski
mysliciel z VI w. p.n.e. Shu Ching napisat, ze ,,do zmieniania ludzi, ich zachowania
nie ma lepszego $rodka jak muzyka”, a facinski poeta Horacy napisat laborum dul-
ce lenimen medicumgque (,,0 stodki i leczacy balsamie na zmartwienia”)®.

O dobroczynnym wptywie muzyki na czlowieka na przestrzeni dziejow pisato
wiele 0sob. Dla przyktadu: stynny pisarz Victor Hugo byt przekonany, ze ,,mu-
zyka wyraza to, co nie moze by¢ wypowiedziane i co nie moze by¢ sthtumione™®!.
Z kolei pisarz angielski i kaznodzieja Hugh Reginald Haweis utrzymywat, ze
,emocje, nie mysli, s3 domeng muzyki”®®. Amerykanski socjolog religii Robert
Wuthown stwierdza na podstawie setek ankiet, ze muzyka odgrywa ogromna
role w zyciu religijnym Amerykanow, poniewaz potrafi doglebnie poruszy¢ serce
cztowieka. Jako przyktad podaje wypowiedz pewnego uczestnika nabozenstwa:

37 Wierszytowski, op. cit., s. 264.

8 Cyt. [za:] Waloszek, Teologia muzyki..., s. 59.

3 Cyt. [za:] ibid.

¢ M. Wolicki, Psychoterapeutyczne oddzialywanie muzyki, [w:] Muzyka i Spiew koscielny.
Ksztalcenie organistow, red. J. Ziomny, Sandomierz 2004, s. 60.

o1 Cyt. [za:] C. Jax, The Seven Stages of an Enlightened Teacher, Plymouth 2011, s. 4.

2 Wierszytowski, op. cit., s. 273.
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,»Czasem, gdy Spiewamy i porusza nas Duch, czuje sig¢, jakby kto$ wy-
rwat dach i mozna zobaczy¢ Niebo. Kiedy wszyscy $§piewamy to samo,
mam wrazenie, ze porusza nas Duch”®,

Cho¢ wspolczesnie nikt nie zaprzecza emocjonalnej roli muzyki w przezyciu
religijnym, powstaje pytanie: w jaki sposob to si¢ dokonuje? W potowie ubiegte-
go wieku muzykolodzy, tacy jak Deryck Cooke czy Leonard Meyer, postawili
tezg, ze muzyka moze bezposrednio odzwierciedla¢ ludzkie emocje i odczucia.
Jednakze filozofowie, jak Suzanne Langer, czy etnomuzykolog Kurt Sachs za-
kwestionowali bezposrednie polaczenie muzyki z emocjami, wysuwajac tezg,
iz kazde doswiadczenie estetyczne u shuchacza jest czysto symboliczne i jawi
si¢ jako rezultat zewnetrznych uwarunkowan®. Bardziej wspolczesni teoretycy
przyjeli poglad dekonstrukcjonistyczny, ktory zaklada, Zze skojarzenia niemu-
zyczne, ktore wnosimy do muzyki (np. religijna emocjonalnos¢ budzaca si¢ na
przypominajacy hymn fragment symfonii Brahmsa czy Mahlera), bedac z pew-
noscig zrozumiatymi, z samg muzyka nie maja nic wspolnego®. W sprzecznosci
z tym pogladem pozostaje Robert Jourdain, ktory w ksigzce Music, the Brain,
and Ecstasy twierdzi, ze muzyka pozwala ludziom transcendowac poza ich co-
dzienne zycie i prowadzi do przekonania, ze sg czyms/kim$ wigcej niz w rzeczy-
wistosci®. Jakkolwiek by nie traktowa¢ wzajemnych implikacji pomigdzy mu-
zyka, religig i emocjami, mozna przyjaé, ze muzyka sprzyja ekspresji religijnych
uczué, poniewaz jest ona osobistym ,,jezykiem serca”®’. Jest w stanie wyrazié
duzo wiecej niz zwykty jezyk stow, ma ogromng moc ,,poruszania serc” i poprzez
swojg tajemniczos¢ oraz blisko$¢ cztowiekowi wydaje si¢ idealnym medium do
wyrazenia tego, co niewyrazalne — relacji cztowieka z bostwem®s,

Emocjonalno$¢, cho¢ faczy muzyke z przezyciem religijnym, nie jest jedynym
ich wspolnym elementem. Jesli utwdr uwazany jest za pigkny, poniewaz wywoluje

% Haynes, op. cit., s. 111.

% A. D. Versace, The Evolution of Sacred Jazz as Reflected in the Music of Mary Lou Williams,
Duke Ellington, John Coltrane and Recognized Contemporary Sacred Jazz Artists, Floryda 2013,
s. 29. Zob. tez: P. Podlipniak, Czy muzyka ma charakter uniwersalny? [w:] Filozofia muzyki...,
s. 119; D. J. Levitin, This is Your Brain on Music. The Science of a Human Obsession, Nowy Jork
2006, s. 165-188.

%' S. A. Marini, Sacred Song in America: Religion, Music and Public Culture, Chicago-Illinois
2013, s. 2-3.

¢ R. Jourdain, Music, The Brain and Ecstasy: How Music Captures Our Imagination, Nowy
Jork 1997, s. 331.

7 J. Maher, The Christian songwriter as theologian. Giving voice to the converted heart and
mind, Kew 2013, s. 30.

% E. Foley, Music in Ritual. A Pre-Theological Investigation, Waszyngton 1984, s. 23.
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rados¢ lub cierpienie, dostarcza $miechu badz prowadzi do tez, nie dowodzi to jesz-
cze koneksji muzyki z religig. Dlatego przy badaniu emocjonalnosci i ekspresyjnosci
muzyki nalezy zwrdci¢ uwage na jej intencjonalnos¢. Utwor wtedy staje sie religijny,
kiedy jego autor lub wykonawca chce wyraza¢ religijne tresci. Rodzi si¢ tu kolejne
pytanie dotyczace motywow tych religijnych inspiracji: dlaczego kto§ komponuje
muzyke religijng badz tez skad czerpie pomysly do swojej tworczej pracy?

Jedna z prob odpowiedzi na ten problem jest zjawisko ,,natchnienia muzycz-
nego”, objasniane w ciagu stuleci przez Kosciét (i nie tylko) jako ,,dar od Boga”.
Wyrazicielem tego pogladu jest chociazby Pius XII, ktory napisat:

»Wsrad tylu i tak wielkich darow, ktorymi Bog, bedacy sam najdosko-
nalszg w sobie harmonijng jednoscia, ozdobil stworzonego na swoj obraz
i podobienstwo cztowieka (Rdz 1, 26), poczesne miejsce zajmuje muzyka,
ktéra wespdt z innymi sztukami wyzwolonymi przyczynia si¢ do radosci
ducha i rozkoszy umystowej”®.

Tg tematyka zajmuje si¢ rowniez Benedykt XVI, domagajac si¢ wrecz od
chrzescijan nieustannego $piewania nowej pies$ni, co rozumie jako obowigzek
statego gloszenia Bozego ,,dzisiaj”, aby w ten sposob wyrazi¢ podzigke i1 nies¢
ludziom wie$¢ o dobrotliwej mocy Boga™. Zauwaza on rowniez, ze w Biblii znaj-
duje si¢ zupetnie inna definicja kreatywnosci od tej, jaka mamy dzisiaj. Wspot-
czes$nie przez kreatywno$¢ rozumie si¢ robienie czego$, czego nikt jeszcze ni-
gdy nie zrobit ani nie pomyslat, badZ tez wynalezienie czegos$ catkiem wlasnego
1 nowego. Natomiast tworczos$¢ artystyczna w rozumieniu Ksiegi Wyjscia jest
»WspOlpatrzeniem” z Bogiem, uczestnictwem w jego tworczosci i odstanianiem
ukrytego pigkna, oczekujgcego juz w stworzeniu. Nie pomniejsza to w zaden
sposob godnosci artysty, lecz ja ugruntowuje. Artysci sa wigc okreslani jako lu-
dzie, ,,ktérym Pan dat madro$¢ i rozum do poznania”, aby mogli wykonywac swa
prace ,,wedtug wszystkich nakazoéw Pana” (Wj 36, 1)

W tym rozumieniu sztuka jest préba dania odpowiedzi Bogu na miar¢ naj-
wyzszych zdolnosci cztowieka. ArtySci nie wymys$lajg sami, co moze by¢ god-
ne Boga i pigkne, gdyz czlowiek nie jest zdolny doj$¢ do tego wlasnym wysit-
kiem. To sam Bog porusza serce i umyst cztowieka, dajac mu dar uczestniczenia
w swoim dziele stworzenia.

W protestantyzmie teologi¢ muzyki jako boskiego daru zapoczatkowal Mar-
cin Luter, ktory uwazat, ze sposrod wszystkich innych sztuk muzyka jest naj-

9 Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, nr 30.
0 Ratzinger, Nowa Piesn dla Pana..., s. 162-163.
" Ibid., s. 164.
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wigkszym darem Boga dla czlowieka. Objawia ona Jego Pigkno i dzigki temu
porusza ku Niemu dusze¢’. Pewna koniecznoscig staje si¢ zatem dzigkczynienie
za otrzymane talenty, a muzyka jest najlepszym narzedziem do jego wyrazania.
Ogromnie wazna byta dla niego rowniez decyzja otwarcia si¢ czlowieka na te
boskie dary: jesli muzyka nie poruszata kogo$, byto to oznaka zamknigcia daru
i Luter wregcz gardzit takimi osobami’. Podobnie uwazat Jan Kalwin, ktory cho¢
stynat z radykalnego purytanizmu, twierdzit, ze muzyka jest najwigksza przyjem-
noscia, jaka podarowatl ludziom Boég, i dlatego trzeba z niej rozsadnie korzystac.
Z tego powodu nalegat, by podczas koscielnych nabozenstw nie gra¢ muzyki
»frywolnej”, lecz zadba¢ o muzyke ,,powazna i majestatyczng”’*.

Echa boskiego pochodzenia natchnienia pojawiajg si¢ do dzi§ w wypowie-
dziach i kompozycjach wielu muzykow, rowniez jazzowych. Zostang one do-
ktadniej przedstawione w dalszej czesci artykutu, stad jedynie tytutem wstepu
warto przytoczy¢ niektore z ciekawszych:

— Billy Harper do swojej ptyty Soul of Angel dotaczy? stowa:

»Poprositem Wszechmogacego Boga, aby mowit mi o mitosci, aby mo-
wit mi o prawdzie [...] podczas gdy mdj wzrost duchowy trwa [...]. Pod-
czas tego nagrania ustyszatem gtos. Dzickuje za blogostawienstwo, ktore
zostato mi dane przez Prawdziwego Stworcg wszystkich rzeczy””.

— W komentarzu do swojej ptyty pod znamiennym tytutem Talk to Jezus Le-
szek Mozdzer napisal:

»Muzyke te chcialbym ofiarowa¢ Panu Bogu z podzigkowaniem za to,

ze mam szczescie by¢ muzykiem™,

— Duke Ellington wspomina:

»Wierze, ze niewazne, jak utalentowany moze by¢ perkusista czy sakso-
fonista, jesli jest to co$, co robi jak najlepiej, i ofiaruje to szczerze z serca,
lub jako akompaniament — jest to uwielbienie Boga, ktdre bedzie przyjete
bez wzgledu na brak umiejetnosci czy rodzaj instrumentu, na ktorym gra””’.

2 Haynes, op. cit., s. 117.

3 Waloszek, Teologia muzyki..., s. 59.

" Haynes, op. cit., s. 112.

> B. Harper, Soul of an Angel, oktadka ptyty, przet. J. Merecki.
¢ Lestaw Mozdzer Sextet, Tulk to Jesus, oktadka ptyty.

"7 D. Ellington, Music is My Mistress, Nowy Jork 1973, s. 262.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 30/06/2026 23:51:49

Religijne inspiracje w tworczosci muzykow jazzowych 139

— W jednym z wywiadoéw lke Sturm twierdzi, ze

,» 10, co jest religijne, moze by¢ odbierane jako zamierzenie artysty lub
shuch odbiorcy. Przez otwarcie swojego serca i mysli na glos Boga prawie
wszystko moze by¢ rozpatrywane i uslyszane jako religijne (Swigte). Za-
wsze uwazatem moje kompozycje jako religijny jazz, poniewaz sa skut-
kiem religijnych natchnien”.

Religijne korzenie jazzu

Po tym ogoélnym wprowadzeniu dotyczacym zwigzkéw pomigedzy muzyka
a religia, wypada teraz zawezi¢ obszar poszukiwan do samej muzyki jazzowej
i przyjrze¢ si¢ jej historycznym uwarunkowaniom. Pomoze to obali¢ zasygnali-
zowang we wstepie potoczng teze, ze jazz ze swej istoty (czy moze lepiej z racji
swojego pochodzenia) niezbyt dobrze nadaje si¢ do wyrazania wartosci ducho-
wych. Mozna wyliczy¢ co najmniej dwa powody takiego myslenia:

1. Jazz jest stosunkowo mtodg formg sztuki. Za jego poczatki przyjmuje si¢
przetom XIX i XX wieku”. Jazz pojawit si¢ zatem wowczas, gdy wielka synteza
religii 1 kultury, zwana cywilizacja chrzescijanska nalezata juz do przesztosci®.
Dla kompozytora muzyki klasycznej pisanie muzyki sakralnej byto przez wiele
lat rzecza oczywista, oczekiwali tego jego mecenasi. Wystarczy tu wspomniec
Palestring czy tez Wolfganga Amadeusza Mozarta, dla ktorych mecenasem byli
dostojnicy koscielni, oraz Jana Sebastiana Bacha, ktéry komponowat dla swo-
jej ewangelickiej wspolnoty. Czasy nowozytne to natomiast silna autonomiza-
cja kultury $wieckiej, ktora w rozmaitych dziedzinach sztuki znalazta wtasciwe
sobie $rodki wyrazu. Tak tez si¢ stato z muzyka jazzows, ktora do lat trzydzie-
stych ubieglego wieku byta muzyka do tanca, a nie do stuchania. Nie byla wiec
w swoim zamierzeniu muzyka wyrazajacg stany ludzkiego ducha, majaca na celu
wynies$¢ cztowieka w strone transcendencji oraz wprowadzi¢ w modlitewne sku-
pienie. Bardziej niz prowokowac¢ do zamyslenia jazz mial dostarczat rozrywki.

2. Drugim powodem rozdzwicku pomigdzy jazzem a sfera sacrum bylo koja-
rzenie go z ,,brudng muzyka” z prostego powodu: pierwsi muzycy jazzowi grywali
w lokalach o dos¢ (delikatnie méwiac) watpliwej reputacji. Ten obraz utrwalil si¢ na
kilka dekad, gdyz jeszcze w latach czterdziestych, kiedy to jazz wypracowat swoje
bardziej zaawansowane i ztozone formy, muzyka ta grana byta w klubach, ktorych

8 Versace, op. cit., s. 30.
" Ch. Ammer, The Facts on file Dictionary of Music, Nowy Jork 2004, s. 200.
80 Merecki, op. cit., s. 293.
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atmosfera nie sprzyjala z pewnoscig mistycznym uniesieniom. W ten sposob na
bazie uprzedzen (rasowych i nie tylko) i twardych realiow rzeczywisto$ci stworzyt
si¢ obraz muzyka: ,,jazzman to synonim uzaleznionego, alkoholika, powigzanego
z seksualnymi ekscesami” (Stan Kenton)®'. Daniel G. Mason nazwat jazz ,,chorym
momentem w rozwoju ludzkiej duszy”?, a wczesni krytycy jazzu kierowali catg
mas¢ uwag w kierunku tej muzyki, poniewaz zawierata zbyt wiele ad libitum®.
Jej formalna wolno$¢ zapowiadata chaos i byta lekcewazeniem tego doniostego
gatunku sztuki®. Jeszcze inni mieli obiekcje do politycznych korzeni i nazywa-
li jazz ,,bolszewicka, niszczaca zasady i zalozenia przyzwoitej muzyki nadmierng
wolnoscia interpretacji”®. Niektorzy z kolei obawiali si¢, ze jazz moze mie¢ dru-
zgocacy wplyw na ludzka psychike badz tez moze spopularyzowa¢ migdzyrasowy
seks (nawet Amerykanie pochodzenia afrykanskiego sporadycznie wyrazali swoje
zaniepokojenie, czy jazz nie jest czasem jakas nowa bronig Ku Klux Klan)*. Dzig-
ki temu jazz byl uwazany za ,barbarzynska i zmystowa muzyke dzungli, ktora
napierata na zmysty i uczucia, prowadzita do porzucenia przyzwoitosci i dobrych
manier, podwazata godnos¢, niszczyta porzadek i samokontrolg™. Do tego stopnia
kojarzyt si¢ z degeneracja cztowieka, ze wybitny filozof muzyki Theodor Adorno
napisat w latach trzydziestych artykut pod znamiennym tytutem Abschied vom Jazz
(,,Pozegnanie z jazzem”), nazywajac w nim jazz formg muzyki popularnej, ktora
skazana jest na wymarcie®.

Skad wigc pomyst, by jazz taczy¢ z religijnymi tre§ciami, pelnymi duchowych
tresci 1 wskazujacych na wyzyny moralno$ci? Pierwszym istotnym punktem sty-
ku tych dwoch rzeczywistosci sg religijne korzenie jazzu. Poniewaz powstal on
w Ameryce jako jedyny w swoim rodzaju konglomerat dwoch wielkich tradycji
(a wigc zardbwno muzyki, temperamentu, kultury, jak i religii): zachodnioafry-
kanskich z brytyjsko-amerykanskimi, warto przytoczy¢ najpierw najwazniejsze
istotne cechy obydwu kultur.

1. Tradycja brytyjsko-amerykanska. Z chwila, gdy kolonisci brytyjscy zaczgli
osiedlac si¢ na terenie Ameryki, przywiezli tam ze sobg swoja kulture, a wigc

81 J. Niedziela, Historia jazzu. 100 wykladow, Katowice 2009, s. 371.

82 Cyt. [za:] A. Ross, Listen to This, Nowy Jork 2011, s. 16.

8 Ibid..

$N. Leonard, Jazz: Myth and Religion, Nowy Jork 1987, s. 4 i nast.

8 Ibid.

8 J. M. Spencer, An Overview of American Popular Music in a Theological Perspective, [w:] The-
omusicology: A Special Issue of Black Sacred Music, red. J. M. Spencer, Durham 1994, s. 208-209.

87 L. Levine, Black Culture and Black Consciousness: Afro-American Thought from Slavery to
Freedom, Nowy Jork 2007, s. 293-294.

8 T. W. Adorno, Abschied vom Jazz, ,,Europdische Revue” 1933, nr 9, s. 313-316.
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réwniez muzyke i religie. Byly to w pierwszej kolejnosci psalmy, ktore dzie-
ki krolowej Elzbiecie (glowie Kosciota Anglikanskiego) od 1559 roku mozna
byto dowolnie $piewad, i to w rodzimym jezyku®. Byta to, o dziwo, muzyka
popularna, poniewaz nie wchodzito w gre liturgiczne uzycie psalméw w ko$ciele
anglikanskim. Psalmy te Spiewali wszyscy (nawet osadnicy, ktorzy tupili miej-
scowych Indian), poniewaz sprawiato im to muzyczna przyjemnos¢. W zwiagzku
z tym psalmodia w Ameryce Potnocnej rozwingta si¢ w pelny i1 bardzo chetnie
uzywany gatunek, a jej powodzenie, takze wsrod Czarnych, przeniosto brytyjska
muzyke popularng w sam glab serca pdzniejszej muzyki negro-amerykanskie;j.
Technikg, ktora bedzie miala wplyw na powstanie bluesa, a potem jazzu byto
Spiewanie tzw. lining out — linijka za linijkg za liderem®. Zapoczatkowana w An-
glii i pozyteczna dla analfabetow, stala si¢ potrzebna do przedstawienia melodii,
czesto zmienianej improwizacyjnie. Praktyke te utrwalito responsorialne $piewa-
nie hymnoéw i w ten sposob rowniez biali Amerykanie zro$li si¢ z formula call-
-and-response — zawotania i odpowiedzi.

Kolejnym etapem rozwoju psalmoéw byt tzw. common way of singing (zwykty
sposob $piewania). Ten styl charakteryzowat si¢ wolnym tempem, ozdobnika-
mi, portamentami, obiegnikami i szeroko rozumiang ornamentacja. Wysoko$ci
dzwiekoéw 1 warto$ci rytmiczne dowolnie zmieniano, co jak na tamte czasy byto
prawdziwg improwizacja. Ten styl byt nie do zaakceptowania dla wigkszosci
»zhajacych sie na muzyce” i stat si¢ przedmiotem krytyki za chaos obrazu dzwie-
kowego, brak zestrojenia, fatsze i ,,degeneracj¢”. Byta to czysta muzyka ludowa,
a psalmy improwizowano na zaledwie pig¢ciu znanych melodiach: Martyrs, Stilt,
Dundee, French i Elgin’".

Rownie waznymi $piewami byty hymny, ktore z domieszkg afrykanskiego
pierwiastka zyskaly na niezwyklej ekspresji radosci, emocjonalnos$ci i obrazo-
waniu. Jednym z najbardziej znanych hymnéw tego okresu (XVIII wiek) jest
kompozycja Johna Newtona Amazing Grace.

2. Tradycja Afryki Zachodniej. Decydujaca role w uksztaltowaniu jazzu
odegrali Amerykanie, ktorych przodkowie zostali przywiezieni jako niewolni-
cy z Afryki Zachodniej (ponad 90% niewolnikéw pochodzito stamtad). Zakuci
w kajdany lub zwigzani sznurami Murzyni wedrowali na wybrzeze przez kilka
tygodni, gdzie czekali na transport, a potem spedzali w uwlaczajacych ludzkiej
godnosci warunkach niemal 6-10 tygodni na statkach, zwacych si¢ nieraz (o iro-
nio!) Jesus, Liberty lub Gift of God’*. Charakterystyczna dla Afrykanczykow byta

% A. Schmidt, Historia jazzu, Lublin 2009, s. 27.
0 Ibid., s. 29.

' Ibid.,s. 31.

%2 Niedziela, op. cit., s. 17.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 30/06/2026 23:51:49
142 ks. Piotr Spyra

wiara w bozki, zycie pozagrobowe, kult przodkow. Nie byta to jednak chaotyczna
mieszanina zabobonow, magii 1 hotdu sktadanych bozkom, lecz ztozony system
nadprzyrodzonych zjawisk, sktadajacy si¢ na logiczna i harmonijng wizje $wia-
ta. Nadprzyrodzone sity towarzyszyly Afrykanczykom w codziennosci, staty si¢
czgscig ich $wiata i1 podlegaty roznym wplywom. Magia byta konsekwencja jed-
nego z wielu aspektow tego systemu. Niezwykle wazng role odgrywaty tu duchy
przodkow. Uwazano, ze zycie pozagrobowe toczy si¢ analogicznie do zycia co-
dziennego, dlatego konieczno$cig byto zjednanie sobie przychylnosci ducha mi-
tymi mu rytuatami. Ten wlasnie aspekt afrykanskich wierzen okazat si¢ najtrwal-
szy i wywart silny wplyw na zwyczaje Czarnych w Nowym Swiecie®. Odrebng
grupe tworzyly duchy majace wplyw na przyrode: deszcze, grzmoty, btyskawice.
Kontakt z konkretnym bdstwem nastepowat poprzez rytualne czynnosci, ktorym
towarzyszyt taniec, $piew i muzyka. To utatwialo wnikni¢cie duchow w ciata
uczestnikow i transowe przekazy informacji®. Afrykanczycy ponadto uwazali,
ze wszech$wiatem rzadzi los i w zasadzie wszystko jest z gory przesadzone. Ten
poglad na $wiat wptynie potem na westchnienia i lamentacje nad wtasnym losem
zwane bluesem.

Jesli chodzi o samg muzyke Afryki Zachodniej, wykazuje ona wiele wspol-
nych cech, jakimi sg funkcjonalno$¢ i symbioza z tancem. Pelni ona zadania
socjalne, spoteczne i rytualne, a sprzyja temu fakt, ze w zyciu Afrykanczykow
wszystkie wazne wydarzenia w zyciu (urodziny, zgony, praca, matzenstwo, doj-
rzewanie, erotyka) sg bardziej sprawg grupy spotecznej niz jednostki. Przewa-
za muzyka wokalna, a zwlaszcza Spiewanie unisono na sposob responsorialny.
Wazna cechg piesni afrykanskich byto rowniez zacieranie si¢ granicy pomigdzy
mowg a $piewem oraz improwizowana forma muzyczna, ktorej czas trwania byt
dowolny. Muzyka nie jest wiec zdefiniowanym zapisem, liczy si¢ wykonanie ,,tu
i teraz”.

Nadzwyczaj waznym elementem byl rytm, ktory stanie si¢ konstytutywnym
sktadnikiem jazzu. Afrykanczycy posiadali ogromny zasob zaréwno instrumen-
tow perkusyjnych, jak i mnogosci rytmow. W podobny sposob jak Bach kon-
struowat i naktadat na siebie rozne melodie, tworzac fuge, tak tez Murzyni wy-
grywali rozmaite frazy rytmiczne, w r6znych metrach i tempach, tworzac perku-
syjna polifonie. Sposrod charakterystycznych dla nich zjawisk wyliczy¢ nalezy:
synkopowanie, ostinato oraz ragtime na r6zng miar¢ metryczng, przypominajaca
wspotczesne mieszanie rytmow przez awangardowych muzykow jazzowych®.

% Schmidt, op. cit., s. 44.
% Niedziela, op. cit., s. 18.
% T. Gioia, The History of Jazz, Nowy Jork 2011, s. 11.
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Baza do wykonan jest natomiast zawsze fundamentalny, niezachwiany puls, na
ktérym rozwija si¢ polirytmia i polimetria. Rytm, zywiotowos$¢ i ekspresja afry-
kanska tak $cisle potaczone sa ze soba, ze Jacek Niedziela nazywa ,, Afryke i mu-
zyke jako jedno”, tacza one bowiem sacrum i profanum, lidera i chor, styszalng
i widzialng muzyke z tancem; reprezentujg tworce i kreacjg, ducha i ciato, teraz-
niejszos¢ 1 wieczno$é, kobiete i mezezyzne, call and response®.

Owocem spotkania tradycji europejskich z afrykanskimi byta muzyka negro-
-amerykanska. Spoiwem staly sie tu chrze$cijanstwo i Biblia”’. Poniewaz Murzy-
nom na amerykanskim ladzie przeznaczony byt los tutaczy, dlatego chetnie iden-
tyfikowali si¢ z tresciami Starego Testamentu, z ktorymi byli stopniowo, poprzez
narzucenie nowej religii, zapoznawani. Rozwija si¢ ruch Revival Camp Meetings
(,»Spotkania w Obozach Odrodzenia”), na tonie przyrody z ptomiennym, porywa-
jacym, sugestywnym i $piewajacym kaznodzieja, ktory kierowat §piewem wie-
lotysigcznej rzeczy. Dawne hymny przeksztalcaty sie w nowe, gloszace bardziej
bezposrednie oddanie sie Stworcy: ,,Jesus, grant us all a blessing. Shouting, sin-
ging send it down!” (,,Jezu daj blogostawienstwo. Krzykiem, $piewem zeslij je
w dot!”)8, Afrykanska tradycja taczyta sie coraz mocniej z europejskimi Spiewa-
mi: Murzyni ,,afrykanizowali” psalmy i zaczeli $piewac je jako swoja tajemnicza
afrykanska muzyke”. Powoli wytonit si¢ rowniez nowy typ harmonii i nowy styl
wykonawczy zwany negro spirituals. Charakterystyczna jest w nim synkopacja,
ktora stanie si¢ fundamentem swingu, oraz neutralne tercje i septymy (blue notes).
Pojawita si¢ tez coraz wicksza swoboda tworcza, zarbwno w dziedzinie tekstu,
jak i melodii nowych piesni. Nie byly to pie$ni smutne, lecz — pomimo tragicznej
sytuacji niewolnikow — wyrazajace rados¢ z tego powodu, ze Bog nie opuszcza
tych, ktorzy cierpia, i ostatecznie to On sam jest ich ratunkiem. Jednym z takich
obrazow bylto chociazby wyzwolenie [zraela z niewoli egipskiej, pojawiajace si¢
jako motyw w wielu piesniach. Do najbardziej znanych nalezy Go down, Moses:

When Israel was in Egipt’s Land,

Let my people go.

Oprressed so hard they couldn’t stand,

Let my people go.

Go down, Moses, way down i Egypt’s Land,
Tell old Pharaoh, let my people go.

% Niedziela, op. cit., s. 28 i nast.
7 Schmidt, op. cit., s. 60.

8 Ibid., s. 62.

% Gioia, op. cit., s. 8.
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Od strony gatunkow, utwory negro spirituals dziela si¢ na'®:

a) song sermons (piesn kazanie) — oryginalny i atrakcyjny fenomen muzyki
negro-amerykanskiej, gdzie zaciera si¢ granica pomiedzy mowa a $piewem. Tre-
$cig jest tu zazwyczaj Ewangelia, przerywana krotkimi odpowiedziami wspol-
noty: ,,Amen”, ,,Yes Lord”, ,,Sweet Jesus”, ,,That’s right”. Mialy one za zadanie
umoralni¢, napomnie¢ badz pocieszy¢ znuzonych pracg niewolnikow;

b) jubilee — piesn radosnej nowiny lub podnoszacej na duchu opowiesci biblij-
nej, tre§ciowo zwigzana ze Starym Testamentem;

c) gospel song — ich trescia byt $wiat Ewangelii (gospel znaczy ewangelia,
od dawnego ,,God spell” — stowo Boze), a wiec zycie, nauka i $mier¢ Chrystusa,
a dalej — zycie chrzesScijanina, tesknota za dobrem i Niebem w wirze codziennego
zycia;

d) spirituals — poglgbienie i wzbogacenie folk-hymns oraz revival-gospels,
dostojne i $cisle zwigzane z praktyka zbiorowego kongregacyjnego $piewu.

Wspomniane wyzej religijne §piewy coraz bardziej mieszaly si¢ z elementami
swieckimi. Byty nimi: piesni pracy (tzw. worksongs), zatlosne zawodzenia (ang.
moans), zawolania plantacyjne (ang. fields-hollers) oraz piesni minstreli — miej-
scowych kabareciarzy i zabawiaczy ludzi, ktére daty nowy gatunek — blues. Na-
rodzil si¢ on z muzycznych lamentacji niewolnikow wyrazajacych ich codzienny
trud 1 uciemi¢zenie, tesknigcych za wolnos$cig 1 lepszymi czasami. Od chrzesci-
jan zapozyczyli oni tekst wraz z charakterystycznym wierszowaniem i rymami,
wktadajac go w swoja pentatoniczng harmonie, ktora wkrotce data nowa skale
— bluesowg!”!. Ich wtasnym wktadem byt niespotykany dotad talent do impro-
wizowania, definiujacy pdzniej caly kierunek jazzu. Po zakonczeniu niewoli im-
prowizacja pozostata istotng czgécig afroamerykanskiego czarnego chrzescijan-
skiego Kos$ciota. Gospelowi pianisci (lub organidci) regularnie improwizowali
podczas kazan, aby oddac¢ energie badz nastr6j przemowy gloszacego. Z kolei
prowadzacy $piew uzywat skali bluesowej, aby ozdobi¢ nim swoje melodie. Roz-
wijana byta takze technika naprzemiennego §piewania (call and response), ktéra
znalazla potem zastosowanie w jazzie, jako tzw. czworki (trading fours), gdzie
improwizujgcy wymienia si¢ co cztery takty z perkusista.

Znajomos¢ historii religijnej muzyki afroamerykanskiej jest zatem niezbed-
na do zrozumienia fundamentalnych poje¢ jazzu (blues, swing, improwizacja).
Wspomniane elementy istniaty najpierw w Kosciele i nie byly poczatkowo sko-
dyfikowane, dopdki Buddy Bolden, trebacz wychowany w czarnym Kosciele,

10 Schmidt, op. cit., s. 71.
0UF. Tirro, Jazz a History, Nowy Jork 1993, s. 13-17; J. T. Steed, Duke Ellington: A Spiritual
Biography, Nowy Jork 1999, s. 39.
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przeniost gospelowy sposob gry na grunt $wiecki (parady, koncerty itp.). W rela-
cji Kida Ory’ego wygladato to w nastepujacy sposob:

,»Chodzil on do ko$ciota nie dla religii, lecz aby pochwyci¢ pomysty
muzyczne. Chcial on ustysze¢ tamte piesni i nieco je zmieni¢. To wtasnie
tam wszystko si¢ zaczeto!%2,

Widaé tu wyraznie, ze jazz, pomimo podejrzen o zwigzki z diablem, miat
znacznie wigcej wspolnego z domem bozym i jego muzyka'®. Jako wspolne ele-
menty mozna wyliczy¢ choéby takie aspekty, jak: rytmy baptystowskiego Ko-
Sciota, wykonawcze emocje i zarliwo$¢ kazan, z ktorych inspiracje czerpat Bud-
dy Bolden, pierwszy legendarny muzyk Crescent City. Na tej bazie uksztaltowat
swoj charakterystyczny atak tragbkowy: ostry, znienacka lub tagodny, wzorujac
si¢ na zawotaniach kaznodziei z Holly Roller Church na Jackson Ave. Jak si¢
p6zniej okaze — wizyty w kos$ciele nie pierwszy i nie ostatni raz stang si¢ inspi-
racja dla muzykow.

Od poczatku XX wieku wida¢ coraz wyrazniej, jak istotne muzyczne elemen-
ty jazzu nie byly juz wylaczng wlasnoscig Kosciota, lecz przeniosty si¢ z domow
modlitwy w catkiem przeciwne miejsca: do domow publicznych, miejsc hazardu,
baréw i klubow. Przez pewien czas jazz nie bedzie stuzyt religijnym celom, a samo
to stowo (0 czym wspomniano wczesniej) stanie si¢ synonimem hatasu, kakofonii,
zwyrodnienia, zepsucia moralnosci itp., do tego stopnia, ze w 1967 roku Watykan
zabroni sprawowac tzw. msze jazzowe, nazywajac je jako abusus — ,,naruszenie
liturgii” — oraz muzyka profanum, posiadajaca $wiatowy charakter'™.

Po pewnym czasie jednak jazz zacznie otwiera¢ si¢ na nowe wpltywy i tym
sposobem artysci, tacy jak Dizzy Gillespie, Randy Weston, Stan Getz, Yusef La-
teef 1 Antoni Carlos Jobim czy Duke Ellington, rozszerza pojecie jazzu ponad styl
swingowy, wnoszac do niego ponownie europejska muzyke klasyczng, muzyke
latynoamerykanska, a ostatecznie rowniez z powrotem religijne tresci'®. W la-
tach pigcdziesigtych XX wieku, gdy krolowat styl cool, niektorzy muzycy jaz-
zowi stwierdzili bowiem, ze jazz stat si¢ zbyt chtodny i intelektualny, w zwigzku
z czym postanowili wrdci¢ do gospelowych korzeni. W ten sposéb Horace Silver

12 L. Bryant, Jazz in The Church. A Lecture/Concert, dokument online: http://www.songsofda-
vid.com/Finale%20Webs%20and%20PDF%27s/CJA%20Articles%20Pdf%27s/JazzChurch.pdf
[data dostepu: 01.05.2015].

103 Niedziela, op. cit., s. 91.

14D, B. Johnson, Sacred Blue: Jazz Goes To Church In the 1960s, dokument online: http://
indianapublicmedia.org/nightlights/sacred-blue-jazz-church-1960s, data dostgpu: 01.05.2015.

195 Versace, op. cit., s. 37.
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skomponowat The Preacher, Jimmy Smith The Sermon!, Charles Mingus Better
Got in Your Soul, a Cannonball Adderley Mercy, Mercy, Mercy. Jednakze muzy-
cy ci nie do konca czynili to z motywow swojej osobistej wiary, lecz jak wydaje
si¢ — bardziej chcieli pokazaé, jak wielka moc i sitle ma do zaoferowania muzyka
gospel. Znany pianista Eric Reed w nastepujacy sposob komentuje to zjawisko:

,»ym «mniej opartym na wierze» zamierzeniem jest to, co okresla si¢
mianem funky jazz lub soul jazz. Jest to jazz nasladujacy brzmienie muzy-
ki czarnego Kosciota i jest bardziej zaaranzowany niz nabozny. Popular-
ne przeboje jazzowe, jak Horace Silvera The Preacher, Billy’ego Page’a
The In Crowd czy Bobby’ego Thomsona This Here, komponowane byty
w wiekszos$ci w wyniku zauroczenia muzyka gospel. Przypomina to w du-
zym stopniu stuchanie «zatwardzialych» muzykow jazzowych grajacych
muzyke latynoska czy funk — bez petnego zanurzenia w do§wiadczenie.
By¢ moze tu biegnie granica uswigconej i $wieckiej; podczas gdy jedni
czynig to z motywow czci 1 uwielbienia, inni prezentuja dynamike nieco
niebezpieczna, ktora na przestrzeni lat gwattownie spada do poziomu mar-
nych imitacji, w rezultacie stajac si¢ prezentacjg jakiegos$ rodzaju pie$niar-
stwa przez jednostki niemajace pojecia o wartosci i istocie do§wiadczenia

duchowego™'.

Ten swoisty powrdt do religijnych korzeni gospel moze prowadzi¢ do pew-
nych niescistosci gatunkowych i zamieszania, jesli chodzi o muzyke gospel, jazz
i tym bardziej jazz religijny. W kazdym z powyzszych stylow uzywana jest im-
prowizacja, bardzo rozbudowana harmonia, rozlegly (czesto kwartowy) uktad
akordow, struktura: napiecie i roztadowanie, skale modalne, nuty pedatowe oraz
blue notes'®. Wielu artystow odnajduje si¢ zardbwno w jazzie, jak i gospel, czego
przyktadami sg Yolanda Adams, Daryl Coley, The Clark Sisters, Tomas Whitfield
czy Aretha Franklin, jednakze jest kilka istotnych réznic pomiedzy nimi:

1. Tto polityczne. Prawie wszystkie tradycyjne utwory gospelowe zawieraja
w sobie jakie$ polityczne odniesienia'®. Mimo Ze artysci ,,typowo” jazzowi, jak
Duke Ellington, Mary Lou Williams, Dave Brubeck i John Coltrane, znajdowali
si¢ pod wplywem ruchow wolnosciowych w potowie XX wieku, dzisiejsi artysci
jazzowi raczej unikajg tego typu tematyki. Natomiast ci, ktoérzy poprzez jazz chca

16 E. Reed, Sacred Jazz, All About Jazz, March 2009, dokument online: http://www.allabo-
utjazz.com/eric-reed-sacred-jazz-eric-reed-by-eric-reed.php, data dostepu: 02.05.2015.

WM. Clar, The Negro Church: Its Influence on Modern Jazz, ,,The Jazz Review” 1959, nr 2,
s. 28-29.

1% A. Dunn, A. Marsh, The Story of Gospel Music: The Power in the Voice, DVD, BBC Video,
Burbank 2004.
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wyrazi¢ swojg wiarg, czynig to bardziej z motywu osobistego uwielbienia Boga,
niz z misji walki o prawa obywateli.

2. Improwizacje. Muzyka gospel zawiera improwizacje, ktore sg rOwnoznacz-
ne z nastrojem i kontekstem uwielbienia!®. Nie sa one czyms statym i regularnie
pojawiajacym sie w tego typu muzyce, jesli juz — to pojawiaja si¢ okazjonalnie,
jako pewnego rodzaju przerywnik w stroficznym uktadzie pie$ni. W jazzie nato-
miast sg one podstawowym $rodkiem ekspresji i potrafig rozciggac si¢ na wigk-
szo$¢ trwania utworu.

3. Status ,,gwiazdy”. W muzyce gospel odnosi si¢ prawie zawsze do solisty
badz choru. W muzyce jazzowej kroluja gldwnie instrumenty. Wspotczesny go-
spel jest muzyka dosy¢ popularng, zwlaszcza w USA, gdzie zalicza si¢ do main-
streamu. Tacy artysci, jak Kirk Franklin, Yolanda Adams czy Donnie McClurkin,
sg rozpoznawalnymi gwiazdami, frontmanami zespotow i wokalistami, a dzigki
temu sprzedali swoje albumy w milionach egzemplarzy. Gospel jako nurt zy-
wiotowej muzyki religijnej o ,,czarnych korzeniach” zawiera dzi§ w sobie wiele
innych gatunkow: hip-hop, rap, ktore sg szeroko akceptowane przez publicznosé
1 maja nieraz wrecz nastawienie taneczne. Tematyka utwordw jest rownie szero-
ka (problemy finansowe, narkotyki, problemy rodzinne), podczas gdy muzycy
z nurtu religijnego jazzu koncentrujg si¢ bardziej na osobistych przezyciach me-
tafizycznych''°.

Interesujacym zjawiskiem jest pewien trwaly trend powrotu religii do jazzu,
ktory rozpoczat si¢ w potowie ubiegtego wieku i trwa do dzi$. Jednym z mo-
tywow zainteresowania sprawami religijnymi staty si¢ wspotczesne problemy
spoteczne, takie jak rasizm i segregacja''l. Wydarzenia te stanowily poczatek
i bezposrednie tlo do powstania Civil Rights Movement (,,Ruch Praw Obywatel-
skich”), kierowanego przez 26-letniego pastora z Montgomery, Martina Luthera
Kinga, ktory mowit:

,»Jesli sie mylimy, Konstytucja takze si¢ myli,

jesli jestesmy w bledzie, Bog Wszechmogacy takze jest w bledzie,

jesli sie mylimy, Jezus z Nazaretu byt tylko zwyktym utopijnym marzycielem
i nigdy nie zszedl na ziemie,

jesli jesteSmy w bedzie — sprawiedliwo$¢ jest ktamstwem™!'2,

19 Marini, op. cit., s. 127.

M. Kenon, D. Stout, Higher Ground: Voices of Contemporary Gospel Music, DVD, Chat-
sworth 2004.

"' Niedziela, op. cit., s. 276.

12 M. Luther King Jr, The Autobiography of Martin Luther King, Londyn 2007.
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W wyniku tych przemian spotecznych wielu artystow zaczgto wprost wyra-
za¢ swoje religijne poglady. Sposrdd tych najbardziej znanych wymieni¢ mozna
takich muzykow, jak Mary Lou Williams, Duke Ellington czy John Coltrane.
Jednym z pierwszych nagran taczacych jazz z religig stata si¢ ptyta George’a Le-
wisa, klarnecisty z Nowego Orleanu, Jazz at Vespers (1954), jako kolekcja tra-
dycyjnych hymnow granych przez jego ragtime’owy zespot. W 1957 roku Jack
Teagarden nagrat w Capitol Records album z pie$niami spirituals, Swing Low
Spiritual. Rok pdzniej Louis Armstrong nagrat jeden z jego bardziej posepnych
albumow Louis and the Good Book, ktory stat sie réwniez kolekcja piesni spiri-
tuals 1 gospel, zawierajac w tytule nazwe kojarzaca si¢ wprost z Ewangelia (gr. eu
angelion — Dobra Nowina). Ten album okazat si¢ pdzniej jedyng religijng ptyta
Louisa, jaka nagrat w swojej bogatej karierze'".

W roku 1959 skomponowany zostat pierwszy utwor jazzowy na uzytek li-
turgiczny. Stato si¢ to za sprawa Eda Summerlina — klarnecisty i saksofonisty,
wyktadajacego na University of Texas State College. Byl on zdruzgotany wia-
domoscia o Smiertelnej chorobie swojej corki. Jego pastor namowit go wtedy
do komponowania, czego efektem stat si¢ utwor Requiem for Mary Jo, wyko-
nany p6zniej podczas metodystycznej liturgii''*. Po tym wydarzeniu Summerlin
skupit si¢ na pisaniu utworow jazzowych do koscielnego uzytku. Datl tez wiele
wystepow dla publicznosci i nagrat pierwszy $cisle religijny album jazzowy Li-
turgical Jazz, zawierajacy Requiem for Mary Jo. Jego aspiracja byto nie tylko
komponowanie muzyki jazzowej dla ,,nowoczesnych” uczestnikow nabozenstw,
lecz zmiana konwencji modlitwy. W wywiadzie radiowym udzielonym w 2005
roku powiedzial, ze pragnat zmieni¢ podejscie wiernych do catego nabozenstwa
uwielbienia'’®. Jego tworczo$¢ nie pozostala niezauwazona, dlatego magazyn
»Downbeat” za album Liturgical Jazz dat mu 4,5 gwiazdki, co sktonilo go do
napisania wielu dobrych utwordéw jazzowych na uzytek religijny''.

Kolejnym impulsem dla rozwoju religijnego nurtu jazzu byly zmiany litur-
giczne w Kosciele Katolickim dokonane przez Sobdr Watykanski IT (1962-1965).
Opisuje to Joanna Steed, autorka biografii Duke’a Ellingtona:

113 http://www.allmusic.com/album/louis-and-the-good-book-mw0000319753 [data dostepu:
01.05.2015].

14 S. Lavietes, Edgar Summerlin, 78, Composer Who Brought Jazz to Church, ,,The New York
Times”, 24 pazdziernika 2006, dokument online: http://www.nytimes.com/2006/10/24/obituarie-
s/24summerlin.html [data dostepu: 02.05.2015].

115 Ibid.

116 Johnson, op. cit.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 30/06/2026 23:51:49

Religijne inspiracje w tworczosci muzykow jazzowych 149

»Lata szes¢dziesigte byly czasem wielkich przemian, nie tylko spo-
tecznych i politycznych, lecz rowniez religijnych. Jezyk katolickich mszy
zmienit si¢ z taciny na jezyki narodowe. Rodzima muzyka rowniez zago-
Scita podczas katolickich nabozenstw. Jazzowe msze i protestanckie na-
bozenstwa zyskaty na wielkiej popularno$ci w osiedlach miejskich, cho¢
ta praktyka byla w dalszym ciagu postrzegana jako odchylenie, odejscie
od tradycji koscielnej. Reinhold Neibuhrn i Paul Tilich byli znanymi po-
staciami. Tillicha «teologia kultury» postrzegata aktywno$¢ artysty jako
kluczowa dla radykalnego duchowego zadania ujawniania autentycznej
obecnosci Boga w stworzeniu. Poglady tego autora znaczaco wptynety na
odnowienie znaczenia sztuki w ko$ciotach i seminaryjnych studiach™'"”.

W 1962 roku papiez Jan XXIII oglosit swietym Peruwianczyka Marcina de
Porres (1569-1639), ktory jako pierwszy dostgpit tego zaszczytnego koscielne-
go tytulu sposrod kolorowych!''®. Mary Lou Williams, majaca akurat przerwe
w dziatalno$ci muzycznej, nawrocita si¢ wtedy na katolicyzm i dzigki namowom
przyjaciela — jezuity Anthony’ego S. Woodsa — zaczeta tworzy¢ religijng mu-
zyke. Napisata hymn o $w. Marcinie, ktory stat si¢ tytutowym utworem na jej
religijnym albumie z 1964 roku: Black Christ of the Andes'”. Jest ona rowniez
autorka trzech jazzowych mszy, w ktorych klasyczne czes$ci mszy tacinskiej wy-
razone zostaty w w muzycznym jezyku jazzu i uzupelione oryginalnymi utwo-
rami nawigzujacymi wyraznie do tradycji spirituals. Wedhug niektoérych Williams
to najwybitniejsza pianistka w dziejach jazzu, a ciekawostka jest, ze jej ojcem
chrzestnym byt znany publicysta jazzowy Barry Ulanov, rowniez konwertyta'?.

W rok po opublikowaniu tej ptyty nastgpit caty wysyp muzycznych wydarzen
zwigzanych z nurtem religijnego jazzu. Pierwszym byto pojawienie si¢ przetomo-
wego albumu Johna Coltrane’a 4 Love supreme. Nastepnie Lalo Schiftin (argen-
tynski kompozytor) wraz z Paulem Hornem z Zachodniego Wybrzeza USA (fleci-
sta) tworzg prawdopodobnie pierwsza jazzowa mszg Jazz Suite on the Mass Texts.
Album ten otrzymat dwie nagrody Grammy, jedna w kategorii ,,Best Jazz Compo-
sition” (1965), drugg za ,,Best Album Cover, Photography” (1966)'?!. Kolejnym
wydarzeniem byla kompozycja Charlie Brown Vince’a Gueraldiego dla Kosciota
Episkopalnego. Nagrana zostala na prosbe dostojnikéw tamtego kosciota w 1965

7 Steed, op.cit., s. 115-117.

118'S. Hotodok, Sw. Marcin de Porres, ,W stuzbie mitosierdzia” nr 11/2006, dokument online:
http://www.wsm.archibial.pl/wsm26/art.php?id_artykul=313 [data dostgpu: 02-05-2015].

1% Merecki, op. cit., s. 297.

120 Ibid.

12l Zob.: http://www.grammy.com/nominees/search?artist=&title=&year=1965&genre=All; http:/
www.awardsandshows.com/features/grammy-awards-1966-241.html [data dostepu: 02.05.2015].
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roku podczas nabozenstwa w San Francisco’s Grace Cathedral; wystapilo wowczas
jego trio oraz 68-osobowy chor'??. Kilka miesigcy po tej premierze Duke Ellington
prezentuje w tym samym kosciele pierwszy z trzech Sacred Concerts. Z powodu
swojej ugruntowanej juz pozycji w jazzowym §wiecie recenzje jego najnowszych
religijnych utworow trafiajg do najwazniejszych magazyndéw muzycznych i stacji
telewizyjnych. ,,Ebony Magazine” napisato, ze jego koncert byt:

»| -] historycznym momentem. Typ muzyki, ktory niegdy$ skalat si¢
jako pasujacy tylko do barow i burdeli, wykorzystany zostat w religijnym
koncercie przez czlowieka, ktory z tego powodu zastuzyt na jak najwigk-
szy szacunek™'%,

Sam Ellington tak opisywat intencje¢, ktora towarzyszyla mu przy tworzeniu
religijnych koncertow:

»Msza jazzowa to ludzie, ktorzy méwiag do Boga. Koncert §wigty, ktorzy
wykonujemy, to ludzie, ktorzy mowia do ludzi o Bogu —a to wielka roznica™'*,

Tym sposobem kompozytor do konca swojego zycia bedzie tworzyt i wyko-
nywat muzyke religijna.

Kolejnym artystg, ktory wpisat si¢ w nurt religijnego jazzu, byt Dave Brubeck,
legendarny pianista jazzowy, znany przede wszystkim z nagrania z Paulem De-
smondem Take Five i whasnej kompozycji Blue Rondo a la Turk. Jego album Time
Out otrzymat jako pierwszy w historii status platynowej ptyty dla muzyki jazzo-
wej'®. Czas drugiej wojny $wiatowej odcisngt na nim swoje pi¢tno, dlatego odczut
pragnienie komponowania religijnych utworow. W 1965 roku napisat Let Not Your
Heart Be Trouble ku czci swojego brata, ktory zmart na guza mozgu w wieku 16
lat, a w roku 1968 swojg pierwsza religijng kompozycje na wielkg skale: The Light
in the Wilderness — oratorium o kuszeniu i nauczaniu Jezusa Chrystusa. Cho¢ uro-
dzit si¢ jako protestant, nawrdcit si¢ na katolicyzm po napisaniu 7o Hope — mszy,
zleconej mu przez katolickie czasopismo ,,Our Sunday Visitor!%.

122 Johnson, op. cit.

12 Jazz Goes to Church, ,,Ebony” kwiecien 1966, s. 77.

124D, Ellington, The Centennial Edition, oktadka ptyty.

125 D. E. Anderson, Dave s Brubeck Sacred Music: ,, Composition As A Prayer”, ,,The Huffing-
ton Post” grudzien 2012, dokument online: http://www.huffingtonpost.com/2012/12/07/dave-bru-
beck-sacred-music_n_2255533.html [data dostepu: 02.05.2015].

126 T, Mattingly, The soul in Dave Brubeck’ jazz, ,,Patheoc” grudzien 2009, dokument on-
line: http://www.patheos.com/blogs/tmatt/2009/12/the-soul-in-dave-brubecks-jazz [data dost¢pu:
02.05.2015].
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Pod koniec lat sze$¢dziesigtych, za namowa pastora Johna Gensela, jazzmani
zaczynaja systematycznie spotykac si¢ podczas niedzielnych Jazz Vespers (,,nie-
szporach jazzowych”) w St. Peter’s Church. Pastor staje si¢ duchowym opie-
kunem muzykow, towarzyszy im i inspiruje zarowno do tworczosci, jak i zycia
wiarg. Dzieki temu muzycy, ,.ktoérzy wracali p6zno z sobotnich gran, nie mu-
sieli budzi¢ si¢ zbyt wczesnie, aby zdazy¢ na niedzielng msze”'?’. Przychodzili
wieczorem i aktywnie uczestniczyli w nabozenstwie, akompaniujac na jazzowy
sposob koscielnym $piewom. Koscidt ten stal si¢ rOwniez miejscem ceremonii
pogrzebowych i wspominania rocznic $§mierci znanych muzykow: Duke’a El-
lingtona, Billy’ego Straynhorna, Stana Getza, Milesa Davisa. Jak wspomina 6w
pastor: Strayhorn ufundowat nawet fortepian do kaplicy kos$cielnej'?®. Podobna
role w $rodowisku jazzowym odegrali inni duchowni: Tom Vaugh — kaptan Ko-
Sciota Episkopalnego i pianista jazzowy, ktory nagrat z Elvinem Jonesem i Artem
Davisem Jazz Concert at the Village Gate, oraz nazywany ,,jazz priest” — Norman
O’Connor, ktory zastynat jako wielki propagator jazzu w $rodkach spotecznego
przekazu'?.

Srodowisko muzykéw jazzowych grajacych religijne utwory zaczyna sie
systematycznie powicksza¢. Powstaja kolejne kompozycje wykonywane przez
coraz bardziej znane osobistosci ze $wiata jazzu: Nat King Cole wydaje album
Every Time I Fell the Spirit (1960), gitarzysta Grant Green — Feelin’ the Spirit
(1962), saksofonista Albert Ayler — Goin’ Home (1964) oraz Swing Low Sweet
Spiritual (nagr. 1964, wyd. 1971), wokalistka Ella Fitzgerald — Brighten the
Corner (1967), trebacz Joe Newman — O Sing to The Lord a New Song (1968),
perkusista Max Roach — Lift Every Voice and Sing (1971), pianista Herbie Han-
cock — Hear, O Israel, A Prayer Ceremony in Jazz (1968), saksofonista Pharaoh
Sanders — Karma (1969).

W nurcie religijnego jazzu odnajduje si¢ rowniez pianistka/harfistka/organist-
ka — Alice Coltrane, zona Johna Coltrane’a. Po $mierci meza Alice wstuchiwata
sie w nauki indyjskiego guru Sathya Sai Baby'*. Weszta przez to na droge misty-
cyzmu i dalekowschodniej filozofii, przyjmujac imi¢ Swami Turiyasangitananda
(oznaczajace ,,Najwyzsza piesn rozkoszy transcendentalnego boga™), a nastepnie
w 1975 roku otworzyta The Vedantic Center — centrum duchowosci propagujace

127 The Jazz Ministry at St. Peter’s Church, ,,City of Memory” marzec 2008, dokument online:
http://www.cityofmemory.org/map/index.php/story/2096/ [data dostepu: 02.05.2015].

128 Ibid.

12 Jazz Goes to Churches, ,,Ebony” kwiecien 1966, s. 80.

130 http://www.saiquest.com/html/swamini.html [data dostepu: 02.05.2015].
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jej wierzenia®'. W czasie swojej duchowej przemiany w latach sze$¢dziesigtych
wydata albumy z gatunku free jazz, odnoszace si¢ do hinduizmu: Hungtington
Ashram Monastery (1969), Journey in Satchidananda (1970), Ptah, the El Daoud
(1970), Universal Consciousness (1971), Lord of Lords (1972) i World Galaxy
(1972). O swojej tworczosci mowila:

»Wszystko, co robig, jest ofiarowane Bogu — taka jest prawda. Praca,
ktéra probuje wykonywac, jest w pewnym sensie dzieleniem si¢ z moim
braé¢mi i siostrami §wiatem, moim wilasnym $wiatem. Efekty tej pracy po-
zostawiam Bogu. Nie martwie si¢ nimi, moim jedynym zmartwieniem jest

praca — starania, aby to wyrazi¢”'32,

»Religijny jazz” bardzo szybko wyszedt poza granice Stanéw Zjednoczonych
i pojawit si¢ rowniez w Polsce. W 1967 roku w krakowskim ko$ciele Ojcéw Do-
minikandéw zostala wykonana msza jazzowa Tomasza Stanki; tam tez odbyl si¢
koncert Jana Garbarka z brytyjskim kwartetem wokalnym The Hilliard Ensem-
ble!**. W tymze kosciele co roku odprawiane sg msze za dusze muzykow polgczone
z wystepami jazzmandéw. W 1970 roku na dziedzincu znanego z eksperymentow
kosciota $w. Krzysztofa w Podkowie Lesnej (gdzie Katarzyna Gaertner w 1968
roku przedstawita swoja Msze beatowq) grupa jazzmanow (Janusz Muniak, Wto-
dzimierz Nahorny, Janusz Koztowski, Jerzy Bartz) wykonata Msze Wielkanocng
Jerzego Czechowicza, organisty z rockowego zespotu Trapisci, zwigzanego z ta
parafig. W 1982 roku z kolei na Jasnej Gorze Stanistaw Sojka wraz z plejada pol-
skich jazzmanow wystapil w programie Krolowej Anielskiej spiewajmy. W poto-
wie lat dziewieédziesiatych swoistym centrum jazzu stat si¢ kosciot sw. Maksy-
miliana Kolbego w Bielsku-Biatej, gdzie m.in. wystapili Joe Henderson i Wynton
Marsalis'**. Od tego czasu mozna zaobserwowac powolny, lecz staty rozkwit reli-
gijnej tworczosci muzykow jazzowych. Do tego nurtu zalicza¢ si¢ beda: Andrzej
Cudzich, Wlodek Pawlik, Wtodzimierz Nahorny, Leszek Mozdzer, Piotr Baron,
Joachim Mencel, Mieczystaw Szcze$niak, Marek Batata i inni.

131 C. Vicars, After Death of Jazz-Legend Husband, Alice Coltrane Took a Different Path, ,,Los
Angeles Times” grudzien 1987, dokument online: http://articles.latimes.com/1987-12-18/entertain-
ment/ca-19942 1 alice-coltrane [data dostepu: 02.05.2015].

132 T, Kernodle, Freedom Is aconstant Struggle: Alice Coltrane and the Redefining of the Jazz
Avant-Garde”, [w:] John Coltrane and Black America’s Quest for Freedom: Spirituality and Music,
red. L. L. Brown, Nowy Jork 2010, s. 73.

133 K. Brodacki, Historia Jazzu w Polsce, Krakow 2010, s. 549.

134 [bid.
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II. Twoérczo$¢ muzykow jazzowych w kontekscie réoznych religii

W tej czgs$ci pracy zostang zaprezentowane sylwetki muzykdw jazzowych po-
grupowane wedtug religii, z ktora zwigzali swoje zycie i tworczo$é. W pierwszej
kolejnosci bedzie to chrzescijanstwo, gdyz — jak wykazaty analizy poprzedniej
czesci rozprawy — religia ta stala si¢ naturalnym srodowiskiem powstania i wzro-
stu jazzu. W dalszej kolejnosci bedzie to islam, ktory w potowie XX wieku oka-
zat si¢ w Stanach Zjednoczonych bardzo modny z powoddw przesladowan na tle
rasowym. Zostang rowniez przedstawione dwie wazne religie Dalekiego Wscho-
du: buddyzm i hinduizm, za ktérymi swego czasu poszto wielu jazzmanow, oraz
przyktad nowego ruchu religijnego — scjentologia, wyznawana przez jednego
z najwybitniejszych wspotczesnych pianistow, Chicka Coree. Historia pokazuje,
ze niektorzy muzycy poszli droga religijnego synkretyzmu, asymilujac z r6znych
religii to, co wedtug nich byto cenne. Warto rowniez o nich wspomnie¢, tym bar-
dziej, ze zaliczaja si¢ do nich takie stawy, jak John Coltrane i Ornette Coleman,
budujacy oryginalne systemy wierzen.

Pewnym problemem moze by¢ jednoznaczna definicja stowa ,religia”, gdyz
rézne wierzenia rozumieja ja w rozmaity sposob. Najogolniej mowiac, w kulturze
europejskiej 1 amerykanskiej termin ten stosuje si¢ na oznaczenie rzeczywistosci
podmiotowo-przedmiotowej, relacji cztowieka do czego$ transcendentnego, acz-
kolwiek réznie rozumianego'**. Na potrzeby niniejszego artykuly pojecie religii
bedzie rozumiane w bardzo szerokim aspekcie, jako termin stosowany niekiedy
zamiennie z takimi pojeciami, jak: filozofia zycia, duchowos¢, religijnos$¢ czy
wiara. Nie wszystkie bowiem religie wierza w osobowego Boga, a w centrum
niektorych z nich (np. buddyzm) stoi nie istota transcendentna, lecz cztowiek.
Nalezy rowniez wspomnie¢, ze niemal kazda z przedstawionych religii dzieli si¢
na pomniejsze odlamy (np. w chrze$cijanstwie: katolicyzm, prawostawie, ko-
$cioly reformowane; w islamie: sunnizm, szyizm, charydzyzm; w buddyzmie:
hinajana, mahajana, wadzrajana itp.). Sa to wigc struktury niejednolite i nieraz
wewnetrznie bardzo poroznione. Pomimo to, by jednak nie wdawac si¢ w zbyt
wielkie komplikacje, utrzymany zostanie podzial na wspomniane wyzej wielkie
religie S$wiatowe, charakterystyczne za$ cechy poszczegdlnych ich odlamow —
ktoérych wyznawcami stali si¢ niektorzy muzycy — ukazane zostang w stosow-
nych proporcjach.

135 M. Rusecki, Religia, [w:] Leksykon teologii fundamentalnej ..., s. 1013.
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Chrze$cijanstwo

Jako ze chrzescijanstwo stato si¢ kolebka jazzu, z religig ta utozsamia si¢ wie-
lu jazzmanow. Nie sposob na ograniczonych ilo§ciowo tamach opisac¢ szczegoto-
wo wplywu chrzescijanstwa w réznych jego denominacjach na zycie i tworczos¢
wszystkich muzykow, dlatego autor ograniczy si¢ do przyblizenia zyciorysu dwoch,
najciekawszych z rozpatrywanego punktu widzenia postaci: Duke’a Ellingtona
i Mary Lou Williams. Aby jednak w jaki$ sposob wyczerpa¢ temat i pokazac szer-
szg panorame oddziatywania chrzescijanstwa na muzykow jazzowych, oprocz nich
zostang rowniez omowione najwazniejsze wspolczesne trendy religijnego jazzu
wyplywajace z inspiracji osoba Jezusa Chrystusa i Jego nauczaniem.

Edward Kennedy ,,Duke” Ellington jest tak waznym cztowiekiem w historii
jazzu, ze ,,New York Times” okreslit go wreez jako ,,najwazniejszego amerykan-
skiego kompozytora™'*, Wystarczy tylko wspomnie¢, ze skomponowat ponad
2 tysigce utwordw, otrzymat 13 nagréd Grammy, Nagrode Pulitzera, dwa medale
od prezydentéw USA, a swojg tworczoscig wyniost jazz do poziomu muzyki
koncertowej, stajac si¢ wzorcem innowacji, pianistyki i nowoczesnego prowa-
dzenia zespotu'?’. Byl jednoczesnie zbiorem przeciwienstw: czytal codziennie
Biblig, ale w kosciele bywat raz na rok'*.

Jego rodzice byli muzykami i poboznymi chrzescijanami, cho¢ réznych deno-
minacji. W zwiazku z tym w kazda niedziele uczgszczal do dwoch kosciotow, gdzie
stuchat historii biblijnych, hymndéw i piesni spirituals. Dzigki religijnym opowie-
$ciom matki i udziale w nabozenstwach uksztattowato si¢ w nim poczucie tozsa-
mosci jako Afroamerykanina: matka wpoita mu bowiem prawde, ze kolor skory
nie ma znaczenia, bo stworzyt go Bog, a kazania pastorow sprawily, ze odkryt przy
Jezusie Chrystusie ,,wspanialte poczucie bezpieczenstwa”'*’. Po latach réwniez
wspomina, ze dzigki temu religijnemu wychowaniu nauczyt si¢ codziennie czytac
Pismo Swigte, ktore stato sie dla niego nieoceniong pomoca w zyciu.

Wiara jednak nigdy nie byta czyms, co bylo widoczne u niego na pierwszym
planie. Wrecz przeciwnie — postrzegano go bardziej jako kobieciarza i pijaka niz
cztowieka wiary. Potwierdza to jego syn Mercer, wspominajac, ze Duke i Edna
(zona) ktocili si¢ caty czas o liczne zdrady, przez co ostatecznie rozwiedli si¢'*.
Mimo wszystko Ellington posiadat niezwykta zdolno$¢ oddzielenia zycia pry-

136 Niedziela, op. cit., s. 161.

137 Versace, op. cit., s. 72.

138 Niedziela, op. cit., s. 162.

13 D. Ellington, Music is My Mistress, Nowy Jork 1973, s. 15.
140 Versace, op. cit., s. 74.
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watnego od pracy, dzigki czemu nigdy nie miat probleméw z ukonczeniem na
czas kompozycji, a w czasie koncertow stynat z usmiechow i rado$ci. Jak juz
wspomniano wyzej — nie chodzit regularnie do kosciota ani nie faworyzowat
zadnego konkretnego odtamu chrzescijanstwa. Co wigcej, byt bardzo przesad-
ny: unikat otwartych okien, odmawiat jazdy t6dka i pociggiem, unikat noszenia
brazowego koloru garnituru (w takim kolorze ubran zmarta jego matka), a gdy
odpadt guzik, nigdy wiecej go nie zakladat, i uwazat, ze jego szcze$liwym nume-
rem byla trzynastka'*'.

Na tym ztozonym tle jego osobowosci 1 wiary rysuja sie Sacred Suits — trzy
jazzowe koncerty o charakterze sakralnym. Do dzi§ biografowie artysty probuja
zrozumie¢ motywy skomponowania takiej wtasnie muzyki, podajac trzy rozma-
ite interpretacje'**:

— Ellington chciat dotaczy¢ do panteonu takich kompozytorow, jak Bach, Mo-
zart, Haydn czy Beethoven, tworcow, ktorzy komponowali kantaty, msze i oratoria;

— motywem ich napisania byta che¢ zado$¢uczynienia za grzeszne zycie;

— uczynit to z czystych i chwalebnych motywacji, oddajac chwate Bogu.

Wydaje sie, ze nic nie stoi na przeszkodzie, by biorgc pod uwage ztozonos¢
postaci Ellingtona, uzna¢ za prawde jaka$ kombinacje tych trzech r6znych mo-
tywacji. On sam, cho¢ nie sprecyzowat doktadnie, skad wzial si¢ religijny watek
w jego tworczosci, wyjasnial to w nastepujacy sposob:

»Kazdy cztowiek modli si¢ w swoim wlasnym jezyku, dlatego nie ma
jezyka, ktorego Bog by nie zrozumiat'*”.

Pierwszy koncert zostat wykonany w 1965 roku. Artysta posiadat juz wtedy
status celebryty, dlatego wydarzenie to, jeszcze na dlugo przed premiera, byto
z napigciem wyczekiwane przez srodowisko muzyczne'*. W swoim dziele za-
wart wiele wczesniejszych kompozycji i odstonil rgbka witasnych uczué reli-
gijnych, zwlaszcza tych, ktore skrywat od $mierci matki. Sam koncert odnidst
niebywaty sukces. Wiele gazet rozpisywato si¢ o nim w pozytywnych stowach,
jak np. ,,Saturday Review”, na lamach ktorego gtoszono, ze Duke i jego orkie-
stra ,,wykonujac koncert, zrobili to lepiej niz wszyscy inni na $wiecie i przy tym
oddali chwale Bogu”'®. Dzieto zdobyto rowniez sympati¢ wielu duchownych,
dzieki czemu koncert zostal wykonany p6zniej okoto 50 razy w §wigtyniach roz-

141 Steed, op. cit., s. 52; Niedziela, op. cit., s. 162.

142 Versace, op.cit., s. 75.

143 H. Cohen, Duke Ellington’s America, Chicago 2010, s. 449.
14 Steed, op. cit., s. 120.

145 Ellington, op. cit., s. 263.
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nych czesci kraju, a nawet raz w Anglii. Nie wszystkim jednak potaczenie jazzu
z uwielbieniem Boga przypadito do gustu. Wokalistka Joya Sherill, zadeklaro-
wany Swiadek Jehowy, odméwita uczestnictwa i zastanawiala sie, czy jest to
w ogole kompozycja religijna, a tancerz Bunny Briggs byl skonsternowany tym,
ze ma tanczy¢ na ottarzu'#®. Sam Ellington probowat uciszy¢ te spory, ttumaczac:

,»Czy nie to wlasnie czynit Jezus? Wszedt do tych miejsc, gdzie byli
ludzie, wnoszac $wiatto w ciemnosci”'¥’.

Wszystko to sprawito, ze artysta zaczal nawet mys$le¢ o sobie w kategoriach
,,Bozego postanca’'*s,

Zainspirowany wczesniejszym sukcesem, Ellington rozpoczal przygotowa-
nia do drugiego koncertu, ktory odbyt si¢ w 1968 roku w Cathedral Church of
Saint John the Divine. Zawarl w nim wiele nowych kompozycji inspirowanych
biblijnymi tre$ciami, jak np. The Shepherd Who Watches Over the Night Flock,
Almighty God czy Its Freedom. Podobnie jak w przypadku pierwszego koncertu
— odnidst niebywaty sukces. Okoto siedmiotysieczna publiczno$¢ wiwatowata
na cze$¢ kompozytora, zwtaszcza w finale, gdy dwie grupy tancerzy tanczyty
posrod widowni do utworu Praise God and Dance'®. Réwniez prasa podkresla-
fa ponadczasowa warto$¢ tematow podejmowanych w tekstach pie$ni: mitosc,
przebaczenie, jedno$¢ i wolno$¢!®. Sam twoérca thumaczyt zas, w jaki sposob
rozumie ,,sakralnos¢” swojego dzieta: skoro wszystko jest czeScia bozego $wiata,
to nie ma dalej sensu podziat na sacrum i profanum'!
byty to zatem utwory w tradycyjnym rozumieniu muzyki liturgicznej, gdyz jako
dzieta sceniczne zostaty przeznaczone do wykonania zarowno w kosciele, jak
i na scenie, a to z kolei przysporzyto Ellingtonowi tak fandw, jak wrogow. Kryty-
kom odpowiadat stowami pastora Rubena Speaksa:

. Pomimo nazewnictwa nie

,»Jezus nigdy nie zamierzat czyni¢ podzialow. Nie ma wigc takiego ryt-
mu, melodii czy piesni, ktora nie bytaby akceptowalna dla Boga”,

dodajac:

146 J. B. Bivins, Spirits Rejoice! Jazz and American Religion, Nowy Jork 2015, s. 158.
147 Cohen, op. cit., s. 467.

148 Versace, op. cit., s. 75.

19 [bid., s. 86.

150 Steed, op. cit., s. 125.

15 Cohen, op. cit., s. 468.
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,»Nie powinno si¢ gra¢ sakralnej muzyki tylko w kosciotach™!2.

Fani z kolei mogli zobaczy¢ go z orkiestra w trasie koncertowej, wykonuja-
cego ponad sto razy swoje dzieto, co ciekawe, gtownie w miejscach przeznaczo-
nych do $wieckiego uzytkowania. W ten sposob przyczynit si¢ do zredefinio-
wania pojecia ,,muzyki koscielnej”, tworzac swoj wiasny styl uwielbienia Boga
— pelen zartow, klaskania i stepowania. Nieplanowanym efektem koncertow bylo
réwniez zatarcie si¢ roznic na tle rasowym, gdyz zaczgto zapraszaé go z zespo-
tem do miejsc, ktore dotad uchodzity za zarezerwowane wytacznie dla biatych!'s>.

Od strony muzycznej koncert Ellingtona byt zlepkiem przeroznych stylow i ga-
tunkow: wystepowaly tu blues, swing, taniec, stowo mdéwione, elementy teatru
i wokaliza. Wykorzystywano zardwno partie choralne, jak i charakterystyczny dla
czarnych kosciotow ekspresyjny $piew solowy. Sam kompozytor grat rowniez na
elektrycznym pianinie, imitujagcym brzmienie organdéw. Niezwykle trafnym pod-
sumowaniem tego koncertu sg stowa biografki Duke’a Ellingtona — Janny Steed:

»W Sacred Concerts Ellingtona potaczyly si¢ na nowo dwie gtéwne gale-
zie czarnej muzyki, ktore wezesniej zostaty podzielone na muzyke sakralng
i $wiecka: hymny i pie$ni spirituals — zastrzezone na niedzielg rano, oraz
blues i jazz — zwigzane z sobotnim wieczorem. To, co zrobit Duke, to odzy-
skat sakralne korzenie jazzu i pokazal, ze wszystkie instrumenty moga by¢
zastosowane do chwalenia Boga, jak jest to pokazane w Psalmie 150714,

Autor nie spoczat jednak na laurach i pomimo wyniszczenia nowotworem,
na siedem miesigcy przed swoja $miercia, z obsesyjnym wrecz zapatem skom-
ponowat Third Sacred Concert'*®. W nieco bardziej konwencjonalnym stylu mu-
zycznym powrdcit tu do takich tematdw, jak wojna, rasizm, a zwlaszcza mitosc,
jako naczelna zasada zycia i etyki. Z powodu raka musiat zosta¢ hospitalizowany.
Aby umozliwi¢ mu komponowanie, przywieziono do szpitalnej sali pianino, na
ktorym grat niemal do samego konca'*®. Kiedy natomiast nie mogt juz pisac, dyk-
towatl nuty swojemu synowi. Zmart 24 maja 1974 roku, z przestaniem o réwno$ci
i charakterystycznym dla siebie zartem:

192 Ibid., s. 475. Zob. tez: G. Meline, From the Club to the Cathedral: Revisiting Duke Elling-
ton's Controversial ‘Sacred Concert’, dokument online: http://ww?2.kqed.org/arts/2015/09/14/from-
-the-club-to-the-cathedral-revisiting-duke-ellingtons-controversial-sacred-concert [data dost¢pu:
06.04.2016].

153 Steed, op. cit., s. 135-140.

154 [bid., s. 138.

155 Bivins, op. cit., s. 159.

156 Steed, op. cit., s. 150-153.
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»Rasizm nie jest na tyle silny, by zabi¢ muzyke. Jesli mam umrze¢ —

jestem gotowy, lecz zamierzam dalej gra¢ Sophisticated Lady™’.

Podczas gdy Ellington pisal Sacred Concerts, inna kompozytorka, Mary
Lou Williams, tworzyta utwory o przeznaczeniu stricte liturgicznym. Znata si¢
wprawdzie dobrze z Ellingtonem i wielokrotnie wspolpracowata z nim jako aran-
zer, lecz ostatecznie poszta wiasng droga, komponujac pierwsze w historii msze
jazzowe'?®. Cho¢ jest w $§wiecie jazzu jedng z najbardziej rozpoznawalnych ko-
biet i wielu uwaza jg za najwicksza pianistke jazzu, jej tworczos¢ jest w Europie
malo znana i niedoceniana. Warto zatem przyblizy¢ jej zyciorys i zauwazyc¢ jej
wktad w rozwoj tzw. sacred jazz.

Urodzita si¢ w 1910 roku w bardzo biednej rodzinie i juz jako mate dziecko
potrafita gra¢ ze stuchu'’. Niewiele wiadomo o jej dziecinstwie, oprocz tego,
ze dorastata w klimacie jawnego i ukrytego rasizmu i seksizmu, w konsekwen-
cji czego muzyke traktowala jako rodzaj ucieczki przed rzeczywistoscig. Wyko-
rzystywata swoj talent, zarabiajac graniem najpierw na ulicy (,the little piano
girl”), a potem w objazdowym cyrku'®. Z powodu niegodziwych warunkow pra-
cy, wykorzystywania seksualnego i przemocy opisuje ten czas jako ,,zwierzece
zycie”'®!. Posiadata jednakze niezwykla zdolnos$¢ ,,wizualizacji muzyki”, dzigki
czemu zaczeta komponowac i aranzowac utwory m.in. dla wspomnianego Du-
ke’a Ellingtona, Benny’ego Goodmana czy Jimmy’ego Lunceforda. Po przepro-
wadzce do Nowego Jorku jej mieszkanie stato si¢ miejscem spotkan dla takich
muzykow, jak Jack Teagarden, Sarah Vaughan, Art Tatum, Miles Davis, Charlie
Parker i Dizzy Gillespie'®. Byta réwniez muzycznym mentorem dla pianistow —
Theloniousa Monka i Billy’ego Taylora.

Przetomowym momentem w jej Zyciu stata si¢ Smier¢ bliskiego przyjaciela,
pianisty Garlanda Wilsona. Wspomina, ze pewnej nocy podczas trasy koncerto-
wej w Europie, bedac w hotelu, nagle poczuta si¢ wyjatkowo samotna, a jej zycie
wydato si¢ zupelnie bez znaczenia. Nawet muzyka ani znajomos$ci z wieloma
wybitnymi osobami nie dawaly juz jej radosci. W tym przygnebieniu odkryta,
ze wszystko, co do tej pory robita, nie byto dobre'®. Od tej nocy roku 1954

157 Cohen, op. cit., s. 567.

18 Niedziela, op. cit., s. 168.

15 Versace, op. cit., s. 54-55.

10T, Kernodle, Soul on Soul: The Life and Music of Mary Lou Williams, Nowy Jork 2004, s. 23.

161 L. Dahl, Morning Glory: A Biography of Mary Lou Williams, Nowy Jork 1999, s. 52.

12 Modern Jazz & Caffe Society, dokument online: http://newarkwww.rutgers.edu/ijs/mlw/mo-
dern_1.html [data dostepu 11.04.2016].

19 Dabhl, op. cit., s. 239-240.
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rozpoczat si¢ u niej trzyletni czas przerwy w muzykowaniu, ktory w samotnosci
poswigcita na czytanie psalmow, modlitwe. Jak sama mowi — po raz pierwszy
w zyciu muzyka nie byta wtedy dla niej sposobem ucieczki od zycia. Cho¢ na pe-
wien czas przestata zupehie grac i stucha¢ nagran jazzowych, sytuacja finansowa
zmusita ja do okazjonalnych koncertow.

Ostatecznie, po wielu miesigcach poszukiwan i1 przejsciu przez niemal
wszystkie religie, odnalazla to, czego szukata, w katolickim kosciele Najswiet-
szej Maryi Panny z Lourdes w Nowym Jorku, gdzie nast¢pnie przyjeta chrzest!,
Codziennie spedzata tam wiele czasu na modlitwie i poscie, rozdajac pieniadze,
ubrania i jedzenie. Kupita réwniez sklep spozywczy, a zarabiane z niego pienig-
dze przeznaczata na opieke nad jej przyjaciotmi, szczegdlnie muzykami zmaga-
jacymi si¢ z uzaleznieniem od narkotykdw. Jej znajomi zauwazyli, ze zmienit si¢
réwniez jej jezyk: nie skupiata sie, jak do tej pory, tylko na muzyce, lecz méwita
duzo o Bogu, modlitwie i $wiatowych problemach.

Jej powrodt do $wiata muzyki miat miejsce w 1957 roku podczas Newport
Jazz Festiwal, gdzie wystepowata razem z Dizzy Gillespie Orchestra. Stato si¢ to
dzigki namowie Anthony’ego Crowleya — jezuity, z ktorym zaprzyjaznita si¢ po
swoim nawroceniu. Przekonat ja, mowiac:

Jestes artystka. Twoje miejsce jest przy fortepianie i w pisaniu muzy-
ki. Moim zadaniem jest pomaga¢ ludziom przez Kos$ciot, a twoim pomaga-

nie ludziom przez muzyke™'®.

Zaczeta wtedy odkrywac swojg misj¢: laczenie jazzu z wiarg katolickg. Przez
to, ze sama odkryta oczyszczajaca role muzyki i srodek kontaktu z Bogiem, za-
czeta swoim doswiadczeniem shuzy¢ innym i zalozyta Bel Canto Foundation —
organizacje majaca pomoc uzaleznionym muzykom!'®, W przekonaniu o shusz-
nosci swoich poczynan utwierdzaly ja kolejne wiadomos$ci o Smierci przyjaciot
— Charliego Parkera (1955) i Tadda Damerona (1965). W zwiazku z tym organi-
zowala spotkania modlitewne, na ktore zapraszata do kosciota muzykoéw, m.in.
Theloniousa Monka. Interesujgce jest rowniez to, ze nawrdcenie pomoglo jej
wnie$¢ si¢ na nowy poziom tworczosci:

194 Kernodle, op. cit., s. 180; G. Murchison, Mary Lou’s Williams’ Black Christ of the Andes
(St. Martin de Porres): Vatican I1, Civil Rights, and Jazz as Sacred Music, ,Musical Quaterly” 86:
2003, nr 4, s. 594.

15W. Balliett, Out Here Again, w: American Musiacians Fifiy-six Portraits in Jazz, red. W. Baliiett,
Nowy Jork 1986, s. 107.

1% Bivins, op. cit., s. 161.
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»Przedtem bytam prawie wykonczona. Teraz moge wyrazic siebie bez
pomylek: moje myslenie jest znacznie lepsze i moge naprawde zagrac pal-
cami to, co mam w glowie — a to jest wlasnie to, o co chodzi w jazzie™'®".

Zaangazowala si¢ rowniez czynnie w tworzenie muzyki liturgicznej. Pod koniec
lat pigédziesiatych amerykanscy biskupi, wyprzedzajac niejako soborowe postula-
ty odnowy muzyki ko$cielnej, zaproponowali jej skomponowanie mszy jazzowe;.
W wielu kregach uwazano bowiem jazz za dar Boga dla Ameryki, ktérym postu-
guje sie On, pomagajagc w ten sposob ludziom!®®. Szybko zabrata si¢ wiec do pracy,
piszac hymn o §w. Marcinie De Porres, niedawno kanonizowanym peruwianskim
ksiedzu (pierwszy $§wiety innego niz biaty koloru skory). Byta gleboko poruszona
zar6wno jego jego wygladem, jak i pokora, poboznoscig oraz religijnymi przeko-
naniami'®. Premiera utworu miata miejsce w 1963 roku w kosciele $w. Franciszka
Ksawerego, a miesigc p6zniej w Philharmonic Hall, z udzialem samego Dizzy’ego
Gillespiego. Pomimo mieszanych opinii recenzentéw, Williams kontynuowala pra-
ce nad gatunkiem sacred jazz i ostatecznie nagrata swoj pierwszy album z religijng
muzyka — Mary Lou Williams Presents Black Christ of the Andes.

Po pierwszych sukcesach wielu ksigzy nalegato, aby skomponowata catg msze
jazzowa'™. Wskutek tego na przetomie 1966/1967 roku napisata pierwsza z trzech
mszy, ktora nazwata Pittsburgh Mass. Uwazala ja za realizacj¢ soborowego aggior-
namento, a takze ratunek dla jazzu przed awangarda, w jej mniemaniu odbierajaca
tej muzyce ,.kultyczng jakos¢”!”!. Kompozycja ta stata si¢ swego rodzaju wzorcem
w tym gatunku, z ktorego szybko zaczely korzysta¢ inne koScioty w przyptywie
poczucia wolno$ci uzycia nietradycyjnych instrumentow.

Jej druga msza, zwana Mass for Lenten Season, skomponowana zostata row-
niez na zlecenie koscielnych wiadz i wykonywana byta podczas Wielkiego Postu
w 1968 roku!’?. Autorka wigczyta do niej utwor We shall Overcome, upamietnia-
jacy niedawno zamordowanego Marina Luthera Kinga. Seria wykonan tego dzieta
stata si¢ tak popularna, ze utwierdzila ja w stusznosci rozwijania nowego nurtu.

Wkrétce potem, w 1969 roku, spotkala si¢ podczas prywatnej audiencji
z Pawlem VI i miala nadzieje, ze uda jej si¢ zagra¢ swoje dziela papiezowi. Choc

17 Dahl, op. cit., s. 270.

188 F. M. Fledderus, The Function of Oral Tradition in ‘Mary Lou’s Mass’ by Mary Lou Wil-
liams, Teksas 1966, s. 73.

19 P. F. O’Brien, Jazz for the Soul, [w:] oktadka ptyty Mary Lou Williams, Black Christ of the
Andes, Smithsonian Folkways Music, 2004.

170 Versace, op. cit., s. 66.

' D. A. Handy, Conversation with Mary Lou Williams: First Lady of the Jazz Keyboard,
,.Black Perspective in Music” 8: 1980, nr 2, s. 206.

172 Versace, op. cit., s. 67.
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nie udato si¢ zorganizowac koncertu w samym Watykanie, data koncert w in-
nym kosciele potozonym w centrum Rzymu, wystepujac przed ogromna liczbg
fanow'”. Owocem tego spotkania byto niecodzienne zlecenie: amerykanski bi-
skup Joseph Gremillion, cztonek Papieskiej Rady ds. Sprawiedliwosci 1 Pokoju,
poprosit o skomponowanie Wotywnej Mszy o Pokoju, do ktdrej otrzymata od Wa-
tykanu wszelkie teksty liturgiczne'’*. Po powrocie z Rzymu szybko zabrata si¢
do pracy i chciata zawrze¢ w niej wspolczesne problemy rasizmu, wojny i braku
wspoélczucia. Pragneta rowniez wykona¢ swoja kompozycje podczas faktycznej
celebracji mszy §wigtej, co zostato jej przedtem uniemozliwione w Watykanie.

Ostatecznie jej trzecia msza, zwana Mass for Peace (znana p6zniej pod nazwa
Mary Lou’s Mass), zostata wykonana w kosciele Swietej Rodziny w Nowym Jorku
w 1969 roku'”. Oddata w niej cze$¢ zamordowanemu przywodey Kenii — Tomowi
Mboyi — i skupita si¢ na uczynieniu $wiata lepszym miejscem. Pragnac przekonac
do wykonania swojej kompozycji duchownych z ko$ciota $w. Patryka, Mary Lou
przearanzowala swoje dzieto do popularnej wowczas stylistyki jazz rocka, wskutek
czego powstalt w 1970 roku album Music for Peace, odnoszacy znaczne sukce-
sy w sprzedazy. Dzigki temu Williams stata si¢ jeszcze bardziej popularng osobg
i wrocita do regularnego koncertowania w Nowym Jorku (5 nocy w tygodniu, od
godz. 20.00 wieczorem, do 1.00 w nocy). Nagrata rowniez kolejny album, From
the Heart, i otrzymata nawet w 1975 roku nominacje do Nagrody Grammy.

Historycznym momentem bylo otrzymanie pozwolenia na wykonanie jej trze-
ciej mszy podczas liturgii we wspomnianym kosciele $w. Patryka w Nowym Jor-
ku'76. Wydarzenie to zgromadzito ponad 3 tysigce wiernych, a homili¢ wyglosit
ksiadz ze zgromadzenia jezuitow, jej Owczesny manager. Ona sama dyrygowala
natomiast catym zespotem zza fortepianu. Wykonanie zostalo przyjete z ogrom-
nym entuzjazmem, zardwno przez uczestnikoéw mszy swietej, jak i krytykéw mu-
zycznych. Jezuita, ks. John W. Donohue, ktory pisat do czasopisma ,,America”,
zanotowal wowczas:

»Wystep ten wywotat falg oklaskow i takie podekscytowanie thumu,
jakie moze towarzyszy¢ jedynie ludziom $wiadomym tego, ze uczestnicza
w wydarzeniu o wielkiej powadze™!”.

\73 Ibid.

174 R. Harrington, The Jazz Player’s Choir of Angels; At the National Cathedral, Mary Lou
William s Mass Is Performed at Last, ,,The Washington Post”, 26 marca 1999.

175 Versace, op. cit., s. 68.

176 Bivins, op. cit., s. 163.

177J. W. Donahue, Mary Lou's Mass: Music for Peace, ,,America”, 8 marca 1975.
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Inny krytyk zapisat z kolei, ze wykonanie byto ,,inspirujagcym i mitosnym do-
swiadczeniem religijnym”'7®. Sama kompozytorka po skofczonej liturgii powie-
dziata:

»~Amerykanie nie uswiadamiaja sobie tego, jak wazny jest jazz. Jest to
uzdrowienie dla duszy. Powinien on by¢ grany wszgdzie — w ko$ciotach,
klubach nocnych, wszg¢dzie. Powinnismy korzysta¢ z kazdego miejsca, ja-
kie tylko mamy™'™.

Wydarzeniem tym zainteresowaly si¢ rowniez media: radio i telewizja zaczety
zapraszac¢ do audycji, aby opowiedziala o swoim zyciu i muzyce. Zaczela row-
niez prowadzi¢ godziwe zycie i zarabia¢ duze pienigdze. Zgodzila si¢ rowniez
zosta¢ profesorem muzyki na Durkheim University, gdzie wyktadata historig
jazzu, improwizacj¢ jazzowa i prowadzita zespot. W 1979 roku odkryto u niej
nowotwor, na skutek czego zmarta dwa lata pozniej'’.

Kompozytorka odegrata wielka rolg¢ w powrocie do korzeni muzyki jazzo-
wej w Ameryce. Wraz z Ellingtonem zainaugurowata nowy gatunek — sacred
Jjazz, ktory w krotkim czasie zyskal nowych tworcow. Sa wérod nich tacy arty-
$ci, jak perkusista Louie Bellson, kompozytor Sacred Music, pianista Dave Bru-
beck, ktory w 1996 roku skomponowat msze¢ jazzowa To Hope! A Celebraction,
i pianistka Deanna Witkowski — wspolczesna popularyzatorka sakralnej muzyki
jazzowej'!. Dochodzg do tego takie postacie, jak Quincy Jones — trebacz, kom-
pozytor, producent i aranzer, ktory nagrat gospelowa wersje Mesjasza Haendla
pod tytutem Handel’s Messiah. A Soulful Celebration'®. Msze jazzowe nagrat
réwniez znaczacy amerykanski flecista jazzowy 1 kompozytor wspotczesnej mu-
zyki powaznej, James Newton.

Inspiracje chrzescijanska muzyka sakralng wida¢ bez watpienia rowniez u wie-
lu polskich artystow. Wystarczy tylko spojrze¢ na na nazwy albuméw saksofoni-
sty Piotra Barona (Bogurodzica — 2000, Salve Regina — 2006, Sanctus Sanctus,
Sanctus — 2008, Kaddish — 2011), ktory nota bene nie ukrywa swoich pogladow
religijnych. Kontrabasista jazzowy Dariusz Oleszkiewicz, mieszkajacy na state
w Los Angeles, skomponowat dwa utwory: Prayer i Awakening. Wybitny pianista
Leszek Mozdzer nagral w 1996 roku ptyte Talk to Jesus, a Wtodzimierz Pawlik

178 Kernodle, op. cit., s. 229-230.

17 P, Keepnews, Liturgy of Jazz at St. Patrick's, ,New York Post”, 19 lutego 1975.

180 Dahl, op. cit., s. 358-379.

181 Bivins, op. cit., s. 163.

182 P, Baron, Jedna mysl — wiele wibracji. Inspiracje swigtosciqg w tworczosci muzykow jazzo-
wych, ,,Ethos” 2014, nr 105, s. 219.
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w 2001 roku — Stabat Mater, gdzie na tle wykonywanym przez gregorianski chor
wykonuje swoje jazzowe improwizacje, stylizujac je na $redniowieczng modte!'®.
Znany pianista Joachim Mencel, ktory na stale gra w bodaj najstarszym polskim
zespole chrzescijanskim New Life M, w 2006 roku napisat kantate jazzowa Mitos¢
mi wszystko wyjasnita do tekstoéw Karola Wojtyty, a w roku 2009 roku oratorium
Transitus o zyciu i $mierci $w. Franciszka. Wraz z kolegami z zespotu (Marcinem
Pospieszalskim, Piotrem Jankowskim, Robertem Cudzichem i obecnie Agnieszka
Musiat) od 2003 roku pomaga przy organizacji najwickszego w Polsce koncertu
uwielbienia — ,,Jednego Serca” w Rzeszowie, ktorego pomystodawca stat si¢ Jan
Budziaszek, perkusista grajacy m.in. z Tomaszem Stanka, Januszem Muniakiem
czy Jarostawem Smietang'®. Swoj katolicyzm deklaruja ponadto Andrzej Cudzich,
Michat Kulenty, Tomasz Szukalski czy Wtodzimierz Nahorny'®s.

Wielka popularnoscia ciesza si¢ rOwniez rozmaite formy wokalne inspiro-
wane samym chrze$cijanstwem badz tez postaciami zwigzanymi z nim, jak np.
papiezem Janem Pawlem II. W 2000 roku jedna z najwybitniejszych wspotcze-
snych wokalistek jazzowych, Sara Vaughan, nagrata ptyte z muzyka skompono-
wang przez czterech kompozytorow (Tito Fontana, Sante Palumbo, Francy Bo-
land, Lalo Schiffrn) do poezji Jana Pawta I1'*. Inna znaczaca wokalistka, Dianne
Reeves, wydata w 1994 roku plyte zatytutowana Art And Survival, zawierajaca
jeden wielki hymn wdziecznos$ci. Oto fragment credo artystki, zamieszczony
w broszurze dotaczonej do ptyty:

,,Przez cate moje zycie styszatam, ze «oczy sa oknami duszy». llez razy
statam za tymi oknami, rozpaczliwie chcac je przeniknac i nie wiedzac jak.
[...] Zaczgtam si¢ modli¢ 1 medytowaé. Podczas moich medytacji usty-
szalam mocne glosy intonujace piesni o uzdrawiajacej wodzie. Uslysza-
fam mego wuja Allena, jak $piewal: «Zabierz mnie tam, gdzie jest woda
i ochrzcij mnie ». I styszatam spirituals On Stormy Jordan Banks I Stand,
Down By The River Side, Wade in The Water. Styszatam glosy dawnych
wielkich uzdrowicieli, nauczycieli, duchowych przywodcoéw 1 wojowni-
kow, ktorzy wole przezycia przekuli w dzieta sztuki. Oni mnie zaprowa-
dzili do wod mych przodkéw, znalezli czas, by zajacé si¢ moja dusza i ja
oczyscié. Jestem teraz w trakcie procesu ozdrowienczego i znajdowania
mej whasnej drogi”'®’.

183 Merecki, op. cit., s. 297.

18 http://www.jednegoserca.pl/o-koncercie/inicjatywa/ [data dostepu: 13.04.2016].

185 Brodacki, W poszukiwaniu prawdy..., s. 312; prywatna rozmowa autora z Wiodzimierzem
Nahornym — Warszawa 6 czerwca 2015.

186 Baron, op. cit., s. 220.

187 Brodacki, W poszukiwaniu prawdy..., s. 315.
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Do chrzescijanskich wokalistow zaliczy¢ mozna rowniez Bobby’ego McFer-
rina (Kosciot Episkopalny), ktory modli si¢ przed kazdym koncertem i uwaza, ze

| -.-] muzyka jest $wieta. Nie potrafi¢ oddzieli¢ modlitwy i duchowego za-
angazowania od $piewu. Spiew sakralny trwa wiecznie, bo nawet gdy milknie,
to si¢ nie konczy, pozostaje wewnatrz ciebie, zabierasz go ze sobg™'®.

Znanym zespotem jest rowniez Take Six, ktérego szesciu cztonkdéw uwaza si¢
za gleboko wierzacych wyznawcow Chrystusa:

»Nalezymy wszyscy do Kosciota Adwentystow Dnia Siddmego. Ocze-
kujemy drugiego przyjécia Chrystusa. Wszystkie piesni, ktore spiewa Take
Six, sa odzwierciedleniem naszej wiary. Taka jest po prostu nasza postuga,
z ktérg chcemy dotrze¢ do ludzi. «Opakowanie» mamy jazzowe, ale tres¢
jest czym$ wazniejszym — dotyczy chrzescijanstwa. Kiedy$ wystapilismy
podczas festiwalu jazzowego w Kopenhadze. Gdy skonczyliSmy, ludzie
zareagowali takimi oklaskami i krzykiem entuzjazmu, ze czego$ podob-
nego nigdy nie do§wiadczylismy... Chyba zstapit Duch Swicty poruszajac
ich serca” (Alvin Chea).

»Naszym glownym zadaniem jest §piewac na chwale Boga i nie$¢ prze-
stanie mitosci, ukazujac ludziom, jak dobrze jest zy¢ po chrzescijansku”
(Claude McKnight)'®.

Lista muzykow przyznajacych sie do chrze$cijanstwa badz tez w jakis spo-
sob zainspirowanych ideatami tej religii jest dtuga. Gdyby sprobowaé¢ wymienié
najbardziej znanych artystow z tej grupy, nalezatoby wspomnie¢ o takich jazz-
manach, jak: Louis Armstrong, Glenn Miller, Cab Calloway, Frank Sinatra, Nat
,King” Cole, Benny Goodman, Gene Krupa, Dommy Dorsey, Buddy Rich i John
Patituci. Do tego trzeba doliczy¢ muzykow jazzowych, ktorzy poswigcili si¢ nie-
mal wytacznie muzyce religijnej, utozsamianej wspolczesnie z nurtem gospel:
Cyrus Chestnut, Lance Bryant, Kirk Whalum, Eric Reed i Bill Carter.

188 Ibid., s. 316.
18 [bid., s. 314.
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Islam

Sposrod pozachrzescijanskich tradycji religijnych najwiekszy wptyw na twor-
czo$¢ zagranicznych muzykow jazzowych miat §wiat islamu'®. Sam islam, cho¢
reguluje wszystkie aspekty zycia jednostki i spotecznosci wiernych (tzw. szarijat),
nie posiada jednoznacznego stanowiska wobec muzyki i $piewu'®!. W Koranie
nie ma mowy o muzyce, z tradycji trudno okresli¢ granicg dopuszczalnosci czy
zakazu $piewu 1 nie ma do konca okre§lonych norm postgpowania. Rowniez
poszczegdlne szkoly teologiczno-prawne polemizuja ze soba w tej kwestii. Or-
todoksyjni teolodzy twierdzg, ze muzyka jest zabawa i rozrywka, co nie licuje
z powagg wiary i oddawaniem czci Bogu; ci zatem, ktorzy uprawiajg muzyke
lub $piewaja, sa bezboznikami, a poboznemu muzulmaninowi nie przystoi nasla-
dowac¢ bezboznych!®2, Mimo to muzyczna tradycja islamu jest bardzo bogata, co
wyraza si¢ chociazby w Spiewnej recytacji Koranu (tzw. tadzwid al-Koran), uzy-
waniem charakterystycznych skal modalnych (tzw. makam) czy bliskowschod-
niego instrumentarium (bebny obreczowe — duff, kotlty — tabl, talerze — sandz,
brzekadta — dzuldzul, piszczatki — kasaba, piszczalki stroikowe — mizmar, traby
— buk, lutnie krotkoszyjkowe — ud, lutnie dtugoszyjkowe — tanbur).

Poczatki wptywu muzutmanskich tradycji na ksztattowanie si¢ muzyki jazzo-
wej w Ameryce mozna wigzac¢ ze znaczng liczbg niewolnikow przywiezionych
w XIX i na poczatku XX wieku z Afryki Zachodniej. Wielu z nich praktykowato
islam 1 przyczyniato si¢ do rozwoju tej religii jako opozycji do czarnego Kosciota.
W opinii Christophera W. Chase’a popularyzacja islamu w tym srodowisku sprawi-
la, ze ,,na przestrzeni XX wieku islam umozliwit jazzowym muzykom pochodze-
nia afrykanskiego wyrazenie ich wlasnej podmiotowosci w kontekscie prorockiej
historii zbawienia™'*. Szczegodlnie wyraznie widaé¢ to w trzydziestych i czterdzie-
stych latach XX stulecia w zurbanizowanych osiedlach na poétnocy Ameryki, gdzie
zaobserwowano niespotykane dotad zainteresowanie religia proroka Mahometa.

1 Bivins, op. cit., s. 38.

191'W islamie prawo traktowane jest nie tylko jako nauke, lecz jako zbior praktycznych wska-
zowek dla muzulmandéw w ich zyciu codziennym, wywodzacych si¢ wprost z boskiego objawienia
jako ius divinum — wyraz woli bozej. Trudno jest porownywac je do tradycji europejskiej, gdzie
rozrdznia si¢ prawo §wieckie i religijne (np. koscielne). Zob. W. Danecki, Podstawowe wiadomosci
o islamie. I., Warszawa 2002, s. 213-234.

192 A. Benyamin, Islam wobec muzyki, ,,Bliski Wschod” 2011, nr 8, s. 95.

193 Ch. W. Chase, Prophetics in the Key of Allah: Towards an Understanding of Islam in Jazz,
»Jazz Perspectives” vol. 4, nr 2, sierpien 2010, s. 157. Autor przez termin ,,prorocki” rozumie tu
taki charakter religii, ktory angazuje wiernych §wieckich i stoi w opozycji do religii ,,tradycjonali-
stycznej”, opartej gtownie na instytucji kaptanow.
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Wspomniany autor opisuje, ze wielu ludzi poszukiwato wtedy pewnej ,,globalne;j
i wolnej od podziatow rasowych przestrzeni dzwigkowej”, ktorg odnajdywano
w lokalnych muzutmanskich wspolnotach religijnych, tzw. ummach'*.

Jednym z prekursoréw laczacych jazz z islamem byt Mirza Ghulam Ahmad
— Indianin, ktory w 1888 roku utworzyt grupe zwang Muslim Brotherhood, roz-
powszechniajaca idealy szlachetnosci i godnosci cztowieka, co bezposrednio
przektadato si¢ na ich tworczos¢ muzyczng'”. Dziatalnos¢ tej wspdlnoty za-
czela przycigga¢ muzykéw bebopowych, co wida¢ dobrze na przyktadzie Arta
Blakeya. Odkad zostat pobity przez policjantow za odmdwienie zwrdcenia si¢
do nich tytutem ,,Sir”, rozpoczat poszukiwania ,lepszej drogi zycia”, przeko-
nany o upadku chrzeScijanstwa'®®, Zostal wtedy zwerbowany do grupy Ahmada
(zwanej Ahmadiyya) przez trebacza Taliba Dawuda i przyjal muzulmanskie imie
Abdullah Ibn Buhaina. Wskutek tego, na poczatku 1947 roku, obaj prowadzili
w mieszkaniu Blakeya muzutmanska misje, ostatecznie przenoszac si¢ do miesz-
kania na Trzynastej Ulicy'”’. Otworzyli tam swego rodzaju szkote koraniczna
oraz stworzyli zespot muzykow Seventeen Messengers, ktory w 1949 roku prze-
ksztalcit sie¢ w legendarng grupe Jazz Messengers'®s.

Sama nazwa zdradza juz w duzej mierze religijny kontekst powstania zespotu,
gdyz termin messengers (postancy) nawigzuje do islamskiej tradycji prorockiej
i dziatalno$ci grupy Ahmadiyya, dla ktorej muzyka stata si¢ forma proroctwa,
a jazz rozumiany byl jako swoiscie amerykanski wytwor, upatrujacy nadzieje
w demokracji i wpisany jednocze$nie w nurt islamskiego uniwersalizmu'”. Po-
stancy w islamie byli bowiem jedna z grup prorokow, ktoérzy — podobnie jak
w Biblii — w imieniu Boga wypowiadali ostrzezenia, przynosili btogostawien-
stwo, obwieszczali prawo 1 dawali wskazowki dla zycia. W taki sposob rozumiat
swoja muzyczng misj¢ Blakey: jego gra na perkusji podczas koncertow byta opi-
sywana bardzo czesto jako ekstatyczna i charyzmatyczna, a w jego przemowach

194 [bid.

15 R. D. G. Kelley, Thelonious Monk: The Life and Times of an American Original, Nowy Jork
2009, s. 126.

19 Ibid.; Niedziela, op. cit., s. 283.

197 E. Porter, What Is Thing Called Jazz? African American Musicians as Artists, Berkeley
2002, s. 78.

19 W oktecie Seventeen Messengers znalezli si¢ tacy muzycy, jak Bud Powell i mtody Sonny
Rollins. Zespodt Jazz Messengers natomiast jest uwazany przez wielu za ,,wylegarni¢ talentow”.
Tworzyto go na przestrzeni lat ponad 40 muzykow, dla ktorych Blakey stal si¢ wychowawca. Gdy
tylko dostrzegal w swym zespole niezwykty talent, zwalniat go i umozliwiat samodzielng kariere.
Wystarczy przytoczy¢ takie nazwiska, jak: Horace Silver, Benny Golson, Freddie Hubbard czy
Wayne Shorter.

19 Chase, op. cit., s. 165.
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byto widaé¢ prorocka powage i autorytet*”. Rowniez wykonywane przez niego
utwory (Dance of Infields, A night in Tunisia, Buhaina Chant, Abdallah’s Deligh)
czy wrecz cate albumy (Orgy in Rhytm — 1957, Drum Suite — 1956, African Beat
—1962) w duzej mierze nawigzywaty do islamskich tradycji (np. imitacja $pie-
wu muezzina, muzulmanskie instrumentarium i gorgce afrykanskie rytmy w Bu-
haina Chant). Mozna przypuszczaé, ze ten charakterystyczny sposob grania na
perkusji, z duzg doza dynamiki i agresywnos$ci, wzbogacany przez cross-rhytms
(atrybut afrykanskiej polirytmii) oraz jego narastajagce ,,rolls”, przypominajace
nadciagajace burze lub wybuch wulkanu, byt owocem jego niemal dwuletniego
przebywania w Afryce (1947-1949), gdzie poznawat nie tylko religi¢ islamska,
lecz takze szeroko rozumiang kulture afrykanskg?!.

Zestawiajac dziatalno$¢ Jazz Messengers z islamem, Christopher W. Chase
dochodzi do interesujacych wnioskow: przy zatozeniu, ze zespot petni role ,,obja-
wiciela” prorockiego przestania, mozna uwazacé, ze jazz dla Blakeya jest zardwno
postaficem (kanatem transmisji), jak i przekazywanym komunikatem?®. Innymi
stlowy — jazz sam sobie jawi si¢ jako obietnica i przyktad réwnosciowych dazen
politycznych oraz spotecznych, w ktorym wazne sg wzajemne interakcje pomig-
dzy wykonawcag a publicznoscia, odzwierciedlajace zawarte w Koranie ideaty
jednosci 1 rownos$ci miedzyludzkiej. Warto zauwazy¢, ze wspomniane tu dgzenia
byly skutecznie realizowane w praktyczny sposob: Blakey nie tylko uczyt mio-
dych muzykow tego, co uwazat w muzyce za wazne, lecz takze rozwijal w nich
instynkty spoteczne oraz ksztattowat tradycyjne wartosci — postawe mitosci do
kraju i narodowg dumg*”
$le amerykanski, ze mowit: ,,No America, no jazz
ponadto, ze takie podejscie do jazzu jako $rodka wyrazajacego etos rownosci
byto wspolne dla wielu innych muzykéw nawrdconych na islam?®. Nietrudno
sie temu dziwi¢, gdy wezmie sie pod uwage takie aspekty 6wczesnego jazzu, jak
wspolne improwizacje czy wykorzystanie instrumentow spoza kultury europej-
skiej (shenai, ney).

Jednym z najbardziej znanych wspolczesnie zyjacych muzykéw jazzowych,
ktorzy praktykuja islam, jest McCoy Tyner. Przeszedl na t¢ religic w wieku osiem-
nastu lat, dzieki ,,duchowemu przebudzeniu”, i przyjat imi¢ Suleiman Saud>*.

. Do tego stopnia bowiem fenomen jazzu uwazat za Sci-

7204 Jason C. Bivins zauwaza

20 Zob.: L. Gourse, Art. Blakey: Jazz Messenger, Nowy Jork 2002, s. 40-41.
201 Schmidt, op. cit., s. 409.

202 Chase, op. cit., s. 167.

203 Schmidt, op. cit., s. 410.

204 Gourse, op. cit., s. 40.

205 Bivins, op. cit., s. 39.

26 Interview with McCoy Tyner, ,,Cadence” 10, nr 1, styczen 1984, s. 6.
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Przy wspolpracy z Johnem Coltranem rozwingl nowatorski styl pianistyczny
z charakterystycznym dla niego hipnotyzujgcym i cigzkim kwartowym compin-
giem w lewej rgce oraz uzyciem pentantonik w improwizacji. W przeciwienstwie
do Arta Blakeya wiara w Mahometa nie stata si¢ konstytutywnym elementem
na drodze jego muzycznego rozwoju. Nie oznacza to jednak, ze islam nie miat
wplywu na jego tworczos¢. Tyner uwaza bowiem, ze ,,Bog wciaz mowi do ludzi
poprzez muzykow” . Wierzy rowniez, ze jazz jest w stanie polaczy¢ muzykow
i ich shuchaczy w pewnej szczegdlnej harmonii spotecznej, inspirowanej ,har-
monig kosmiczng”, co mozna w domysle rozumie¢ jako boska?®. Slady takiego
myslenia mozna odnalez¢ w jego utworach, zwlaszcza po 1965 roku, kiedy to
opuscit Coltrane’a i rozpoczat wlasne eksploracje w obrebie medytacyjnej 1 in-
trospektywnej muzyki. Przyktadem tego jest kompozycja Contemplation (1967),
opisywana przez krytykow jako ,,dzwigk samotnego cztowieka, zastanawiajace-
go si¢ nad znaczeniem religii”, czy Search for Peace (1967), ktdéra w mniemaniu
samego autora wyraza ,,poddanie si¢ Bogu” — gtdéwne przestanie islamu®®.
Interesujace sa rowniez zwigzki Dizzy’ego Gillespiego ze $wiatem muzul-
manskim. W sktad jego big-bandu wchodzita znaczna liczba muzykow nawrdco-
nych na islam dzieki dziatalnosci grupy Ahmadiyya. Sam opisuje natomiast, ze
,»hie odczuwali oni tozsamosci bycia «czarnymy i z tego powodu wszyscy szukali
sposobdw, aby uwolni¢ si¢ od stygmatyzacji bycia «kolorowym»?'%”, Zauwaza on
takze, ze ,,beboppers” (muzycy bebopowi) wyrazali szczegdlne zainteresowanie
religiami innymi niz chrzescijanstwo. On sam z kolei porzucit chrzeécijanstwo na
rzecz bahaizmu — nowej religii powstalej w 1863 roku, w kontekscie islamu szy-
ickiego®!!. Z zwiagzku z tym twierdzil, Ze islam posiada tylko pot prawdy*'>. Na
dziennikarskie zarzuty dotyczace jego zainteresowaniem islamem i porzucenia
chrzescijanstwa ttumaczyt si¢ niesprawiedliwo§ciami rasowymi:

[...] W czasie moich podrézy (koncertow) na Poludniu, cztonkom mo-
jego zespotu odmoéwiono prawa do modlitw w kosciotach z powodu ich
koloru skory, ttumaczac, ze biali nie moga si¢ modli¢ razem z nimi. Po-
wiedziatem wigc: «nie mowcie, ze porzucitem chrzescijanstwo, poniewaz
to chrzescijanstwo porzucito mnie, lub lepiej — ludzie, ktorzy twierdzili,
ze byli chrzescijanami po prostu nimi nie byli. W Biblii jest napisane, by

27V, Wilmer, As Serious as Your Life: The Story of the New Jazz, Nowy Jork 1992, s. 44.

208 S, Ahlstrom, A Religious History of the American People, New Haven 2004, s. 1019, 1035, 1038.

20 Bivins, op. cit., s. 41.

210D, Gillespie, A. Fraser, To Be or Not... to Bop, Nowy Jork 1979, s. 293.

211 Zob.: M. Zimniak-Hatajko, Raj oswojony. Antropologia nowych ruchéw religijnych, War-
szawa 2003, s. 30-32.

212 Chase, op. cit., s. 162.
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kocha¢ swoich braci, lecz ludzie nie praktykuja tego, co glosi Biblia. W is-
lamie natomiast nie ma podziatu na kolor skory»”?'3,

Na podstawie tej wypowiedzi Gillespiego mozna wyciggna¢ wnioski, ze po-
wodem licznych konwersji muzykow jazzowych w latach trzydziestych i czter-
dziestych XX wieku na islam byta nie tyle atrakcyjnos¢ tej religii, ile postepo-
wanie biatych wyznawcow chrzescijanstwa®'*. Z tego powodu artykut w czaso-
pismie ,,Ebony” z 1953 roku szacuje, ze w tamtym czasie okoto 200 muzykow
jazzowych przyznawalo si¢ do wyznawania religii proroka Mahometa?!®. Prze-
chodzili oni na t¢ wiar¢ z r6znych powodow: osobistych, politycznych, ekono-
micznych czy duchowych, ale wszyscy byli zgodni co do tego, ze ,,islam przeta-
muje bariery rasowe i obdarza swoich zwolennikoéw celem zycia i godnos$cig™?'e.

Wracajac do zwiazkow Gillespiego z islamem, 7 pazdziernika 1948 roku
w czasopismie ,,Life”” ukazat si¢ artykut o nim i muzykach bebopowych, na kon-
cu ktorego opublikowano zdjecie artysty grajacego na trgbce w pozycji glgbokie-
go uktonu (niemal prostracji) z podpisem:

,MUZULMANSKIE SKEONNOSCI s3 widoczne u wielu muzykow
bebopowych. Niektdrzy z nich [...] przerywaja swoje proby o $wicie, aby
poktoni¢ si¢ we wschodnim kierunku. Oto Dizzy ktania si¢ ku Mekce ze
swojego mieszkania w Hollywood!".

Cho¢ taki wizerunek artysty (zardéwno samego Gillespiego, jak i muzykow
bebopowych) utrwalit si¢ w $§wiadomosci spotecznej, sam Gillespie po latach
zdementowat ten fakt, mowigc:

,»Oszukali mnie, gdy pozwolilem im zrobi¢ zdjecie, na ktorym kle-
czatem z wyciagnigtymi ramionami, niejako klaniajac si¢ Mekce. To byt
podstep i jest to jedna z kilku rzeczy w mojej karierze, ktorej si¢ wstydze,
poniewaz nie bylem muzutmaninem”?'8,

213 Gillespie, Fraser, op. cit., s. 293.

214 Te tezg potwierdzatoby rowniez zaangazowanie takich muzykow, jak Dizzy Gillespie, Luis
Armstrong czy Count Basie, w radykalny ruch lewicowy podczas drugiej wojny $wiatowej, a pdz-
niej w okresie zimnej wojny. Oprocz uprawiania muzyki prowadzili oni wtedy dziatalno$¢ politycz-
ng, promujac swoja wizje demokracji i wolnosci. Zob.: P. M. Von Eschen, Satchmo Blows Up the
World: Jazz Ambassadors Play the Cold War, Cambridge 2004, s. 24, 36-37, 62-63.

25 Moslem musicans, ,,Ebony” kwiecien 1953, s. 102-107.

216 K. GhaneaBassiri, A History of Islam in America, Nowy Jork 2010, s. 248.

27 Cyt. [za:] Chase, op. cit., s. 162.

218 Gillespie, Fraser, op. cit., s. 291.
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Przy tej okazji warto nieco doktadniej przyjrze¢ si¢ wierzeniom Gillespiego,
ktory — jak juz wspomniano — byt wyznawcg religii Baha’i, uznawanej przez reli-
gioznawcow za synkretyczny twor o islamskich korzeniach. Religia ta glosi m.in.
jednos$¢ przesztosci, terazniejszosci i przysztosci, oczekujac tej jednosci rowniez
pomiedzy ludzmi, religiami i Bogiem?*'"”. Wartosci, jak jednos¢ duchowa, interak-
cyjnos¢ czy shuchanie innych bez ich obrazania, zostaly szybko zaadoptowane
przez muzykéw jazzowych jako konstytutywny element ich improwizacji. Prze-
konat si¢ do nich roéwniez sam Gillespie za sprawa swojej fanki Beth McKintey,
ktora zainspirowata go do studidéw nad bahaizmem. Przyczynita si¢ do tego row-
niez zatoba po tragicznej $mierci Martina Luthera Kinga, kiedy to Gillespie za-
czat odkrywaé mozliwosci, jakie tkwig w muzyce, bedacej wedlug niego narzg-
dziem komunikacji boskiej madrosci, posiadajacym moc tworzenia uniwersalnej
wspolnoty ludzkiej. Wierzyt on, ze muzycy jazzowi w przewazajacej wigkszosci sa
najlepiej ,,zharmonizowani” ze wszech§wiatem i dzigki temu moga wyrazi¢ baha-
istyczne wierzenia dotyczace przygodnosci swiata (ang. contingent world) 1 sfery
duchowej*. Nie wyobrazat sobie jednakze muzyki w idealistycznych kategoriach
uniwersalnego jezyka czy lacznika spoteczenstw, lecz rozumiat, ze muzyka po-
siada w sobie zdolnos¢ stawania ponad wszelkimi podziatami, a w zwigzku z tym
moze by¢ szczegolnie przydatna w przebudzeniu ludzkosci w zakresie duchowe;j
wrazliwosci. Przewidywat jednoczesnie, ze wielu wyznawcow bahaizmu bedzie
w przysztosci komponowaé¢ muzyke wychwalajaca Boga.

Sam o swojej muzyce na konferencji Baha’i w 1971 roku mowit natomiast,
7e jest ona wynikiem scalenia r6znych tradycji i przypomina obraz namalowany
z wielu rozmaitych plam??'. Wyrazat takze przekonanie, ze ,,jazz jest jak religia. ..
masz przewodnika... potem masz gtdéwnego postanca (proroka)... a na koncu
masz rozne odgalezienia od tych dwoch”??2, Mozna to rozumie¢ w taki sposob, ze
bahaizm i jazz byly dla niego skutecznymi, cho¢ r6znymi emanacjami, wyptywa-
jacymi z tego samego zrodia — boskosci. Potwierdzaja to jego wlasne stowa: ,,s3
one [jazz i religia — P. S.] r6znymi interwatami w naszym duchowym rozwoju”?%.
Nalezy doda¢ rowniez, ze Gillespie poprzez swoje zaangazowanie w religic Ba-
ha’i 1 dzigki muzycznej slawie stat si¢ §wiatowym ambasadorem tej religii, przez

219 Bivins, op. cit., s. 47.

20 E. T. Atkins, Sacred Swing: The Sacralization of Jazz in the American Baha'i Community,
,,2American Music” 24: 2006, nr 4, s. 394-396.

2 Dizzy Gillespie Video Interviews, dokument online: http://bahairants.com/dizzy-gillespie-
-video-interviews-315.html [data dostepu: 16.03.2016].

22 J. R. B. Wright, Conversation with John Birks ‘Dizzy’ Gillespie, ,,Black Music Research
Journal” 4: 1976, nr 1, s. 82.

23 Ibid., s. 87.
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co udato mu si¢ przekonac do jej ideatow wielu swoich znajomych. Posrod nich
sg tacy muzycy, jak Carmen McRea, James Moody, Flora Purim, Cindy Black-
man, Tierney Sutton, Oluyemi Thomas, I[jeoma Thomas i wielu innych?*,

Gdy chodzi o muzykow jazzowych, na ktorych tworczo$¢ islam miat bezpo-
sredni wptyw, warto wspomniec¢ o takich artystach, jak Abdullah Ibrahim i Yusef
Lateef. Nie sg oni zbytnio znani w Polsce, jednakze zalicza si¢ ich do $cistej
czotowki amerykanskich jazzmanow. Pierwszy z nich, Abdullah Ibrahim (wtasc.
Adolph Johannes Brand), dorastat w Afryce Poludniowej w Metodystycznym
Kosciele Episkopalnym??. Christopher W. Chase uwaza, ze tworca ten jest
szczegblnie waznym ogniwem pomigdzy islamem a szeroko pojetym $wiatem
jazzu?*®, Wielki wptyw miaty na niego ptyty Johna Coltrane’a, Theloniousa Mon-
ka i Charlesa Mingusa, ktore kupowat od amerykanskich marynarzy (stad jego
pseudonim ,,Dollar Brand”). Do tego dochodzi rodzime $rodowisko — tradycyjne
afrykanskie piesni i muzyka religijna. Owocem tej muzycznej fuzji stat si¢ za-
tozony w 1965 roku zespo6t Jazz Epistles (,,Listy Jazzu”), ktérego nazwa wywo-
dzi si¢ Scisle z Biblii i przypomina zatozong przez Arta Blakeya formacje Jazz
Messengers®’. ,,.Dollar Brand” pracowal m.in. z Ellingtonem i zostal ogtoszony
trzykrotnie przez magazyn ,,Downbeat” najlepszym pianista $wiata. Pod koniec
1960 roku przeszedt na islam i przyjat imi¢ Abdullah Ibrahim.

W jego przekonaniu muzyka byta wyrazem boskiej prawdy, ktorej czystos¢
i bezposrednios$¢ ilustrowaty to, co ,,Allah powiedzial w Koranie, ze nadeszta
prawda, a odszedt fatsz”??%. Wida¢ to w jego bogatej tworczosci muzycznej, ktora
obejmowata caty wachlarz gatunkow — od utworow solowych, az po suity orkie-
strowe. Najbardziej reprezentatywne dwa utwory: Imam i Zikr, zawieraja bezpo-
$rednie zwroty do Allaha, stowa modlitwy i bliskowschodnie stylizacje muzycz-
ne. Chase uwaza, ze tworca komponowat je po to, aby zaréwno wykonawcom,
jak i stuchaczom wskazac ,,wtasciwa relacje z Bogiem” oraz doprowadzi¢ ich do
oczyszczenia i uzdrowienia®”.

Drugi z muzykéw, Yusef Lateef, byl multiinstrumentalista, kompozytorem
i pedagogiem jazzowym. Jego przygoda z islamem zaczeta si¢ od spotkania z Ta-
libem Dawudem, tym samym, ktory $ciagnat Arta Blakeya do grupy Ahmadiyya.

224

Bivins, op. cit., s. 48-49.

25 [bid., s. 49.

226 Chase, op. cit., s. 159.

227 Pomimo zbiezno$ci nazw wydaje si¢, ze Ibrahim nie brat bezposrednich inspiracji od Arta Bla-
keya. Pisze bowiem, ze ,,podobnie, jak pierwsi chrzescijanscy nauczyciele, wierzyt on, ze pisze listy,
tzw. epistoly” — cze$¢ mszy obejmujaca czytanie listow apostolskich. Zob.: Kelley, op. cit., s. 143.

28 G. Lock, Chasing the Vibration: Meetings with Creative Musicians, Exeter 1994, s. 45.

22 Chase, op. cit., s. 160.
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Przytaczyt si¢ on rowniez do legendarnej grupy Jazz Messengers, gdzie umocnit
swoje przekonanie, ze improwizacja jest darem od Boga*’. Nagrywat z takimi
osobistosciami jak Cannonball Aderley czy Charles Mingus, studiujac jednocze-
$nie arabski, aby moc czyta¢ Koran w oryginale. Cho¢ nigdy nie tworzyt swo-
jej muzyki dla celow scisle religijnych, elementy islamu mozna bardzo tatwo
dostrzec zar6wno w samym instrumentarium, rodem z Bliskiego Wschodu, jak
réwniez w warstwie kompozycji. Potrafil ponadto potaczy¢ muzyke, taniec, me-
dytacje, zdrowie i sztuki walki, tworzac z synem Project M7 — oryginalna, jak
na owe czasy, szkot¢ muzyczna®!. Uwazal, ze robi to z ,,natchnienia Bozego”,
i liczyl na to, ze ,,pewnego dnia bgdzie w stanie zagra¢ 10 sekund czystego piek-
na”*?, Tlumaczyt takze, ze w jego opinii ,,jazz pochodzi z tego, co nazywamy
w islamie Tarigua — stanem transu”>*,

Buddyzm

Jedng z religii, ktora dla wielu muzykow jazzowych stata si¢ zrodlem inspi-
racji, jest buddyzm?*. Rozkwit jej popularno$ci przypada w Stanach Zjedno-
czonych na lata sze$¢dziesigte XX wieku, w ramach ogoélnego zainteresowania
w tamtym czasie kulturami i religiami Dalekiego Wschodu. Zaswiadcza o tym
w wywiadzie perkusista James Roland ,,J. R.” Mitchell:

Byl koncert do zagrania. A poniewaz nie bylem buddysta, nie mogltem
dostac¢ tej roboty. Powiedziatem wigc: «Wow, pozwolcie mi przytaczy¢ si¢
do tej religii, jesli dzigki niej bede miat wigcej granian™.

20 Bivins, op. cit., s. 42.

B11bid., s. 41.

22 A. Henkin, Abdullah Ibrahim: African Magic, dokument online: http://allaboutjazz.com/
abdullah-ibrahim-african-magic-abdullah-ibrahim-by-andrey-henkin.php [data dostepu: 16.03.2016].

23 Lock, op. cit., s. 54.

2% Warto tu zauwazy¢, ze o ile np. w chrzedcijanstwie centrum religii stanowi osobowy Bog, to
w centrum nauki buddyjskiej stoi cztowiek pograzony w cierpieniu i zmiennosci. Z tego powodu
buddyzm uznaje si¢ za religi¢ nieteistyczng, a niektorzy wrecz odmawiaja buddyzmowi statusu
Lreligii”, traktujac go bardziej w kategoriach filozofii badz tez drogi prowadzacej do wyzwolenia
czlowieka z cierpienia i umozliwiajacej mu osiagni¢cie oswiecenia. Dla uniknigcia nieporozumien
w dalszej czgsci pracy buddyzm bedzie traktowany jako jedna z trzech $wiatowych religii uniwer-
salnych. Zob.: H. Zimon, Chrzescijanstwo a buddyzm, [w:] Leksykon teologii fundamentalnej...,
s. 239-247; 1. Pyysidubwb, Buddhism, Religion and the Concept of ,,God”, ,,Numen” 2003, vol.
50, nr 2, s. 147-171.

235 Interview with J. R. Mitchell, ,,Cadence” 8: 1982, nr 1, s. 20-21.
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Najbardziej znanymi muzykami z tego nurtu sg: saksofonista Sonny Rollins,
pianista Herbie Hancock oraz saksofonista Wayne Shorter.

Sonny Rollins zostat buddysta jako 29-latek podczas niespodziewanego wy-
cofania si¢ z muzycznej sceny, jako liczaca si¢ juz posta¢ w $wiecie jazzu**. Za-
interesowat si¢ w tym czasie joga, medytacjami, filozofig indyjska, kabatg i r6zo-
krzyzowcami, do tego stopnia, ze w 1968 roku spedzit pewien czas w buddyjskiej
aszramie (pustelni)®’. To, co sktonito go do poszukiwan w tym kierunku, to pro-
ba wyrazenia swojego zycia poprzez improwizacj¢ jazzowa, o czym wypowiada
sie¢ w nastepujacy sposob:

»Muzyka ma co$ sobg wyraza¢. W zwiazku z tym improwizacja jazzo-
wa powinna by¢ najwyzsza forma komunikacji, a osiggnigcie tego powin-
no by¢ naszym zadaniem jako muzykow. To nie ja powinienem gra¢ muzy-
ka, to muzyka powinna gra¢ mna. Ja mam tylko stana¢ tam z instrumentem
i rusza¢ palcami, a muzyka powinna przechodzi¢ przeze mnie”*®,

Zaowocowato to ugruntowaniem jego pogladow dotyczacych wzajemnych
zwiazkow muzyki z religia:

»Muzyka jest czym$ bardzo duchowym. Jesli jeste$ glgboko myslaca
osoba, chcesz wtedy uzywac jej jako srodek wyrazu swojej religii”>.

Filozofia buddyjska pomogta mu réwniez w praktyczny sposob podnies¢ po-
ziom gry na instrumencie. Na pytanie: ,,co joga wniosta w jego granie?”” — odpo-
wiedziat:

»Przede wszystkim poziom koncentracji. Wielu ludzi mysli o jodze
jako o ¢wiczeniach hatha joga, ktora jest jedynie jedna jej forma. Sg row-
niez inne formy jogi i wlasnie one sa bardziej koncentracyjne, introspek-
tywne 1 medytacyjne. Chodzi o to, ze kiedy gram, chce dosiggnaé¢ mojej
podswiadomosci. Nie cheg wtedy mysle¢ o niczym, poniewaz nie da rady
jednoczesnie grac¢ i mysle¢, uwierz mi, probowatem [$miech]. To si¢ dzie-

26 Niedziela, op. cit., s. 322.

%7 Bivins, op. cit., s. 45.

28 Sonny Rollins: ‘You Can't Think And Play At The Same Time’, dokument online: http://www.
npr.org/2014/05/03/309047616/sonny-rollins-you-cant-think-and-play-at-the-same-time [data do-
stepu: 26.03.2016]; Sonny Rollins in India — Learning Yoga and Why, dokument online https://
www.youtube.com/watch?v=yNggdvK3Y 6w [data dostepu 26.03.2016].

9 V. L. Shermer, Sonny Rollins: Hardy Perennial, dokument online: http://www.allabo-

utjazz.com/sonny-rollins-hardy-perennial-sonny-rollins-by-victor-l-schermer.php [data dostgpu:
26.03.2016].
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je zbyt szybko. Gdy wigc praktykujesz joge i improwizujesz — wchodzisz

wtedy na inny poziom $wiadomogci”**,

Zupekie inaczej wyglada natomiast droga do buddyzmu Herbie Hancocka.
W przeciwienstwie do Sonny’ego Rollinsa i wielu innych muzykéw jego kon-
wersja na t¢ religi¢ nie byta skutkiem kryzysu tozsamosci czy tez jakiegos ducho-
wego o$wiecenia, lecz stato si¢ to za sprawa wystuchania improwizacji jazzowe;j
Bustera Williamsa na basie. Dzialo si¢ to w 1972 roku w Seattle podczas kon-
certu, w czasie utworu 7oys. Williams, ktory gralt w sekcji Hanckocka, wykonat
wtedy na swoim instrumencie niemal 15-minutowy wstgp do utworu. Swoim
zaangazowaniem, technika i pomystowoscig tak oczarowat band-leadera, ze ten
zapytat go pozniej:

,,Hej Buster, styszatem, ze wszedle$ w jakas nowa filozofie, czy cos takie-
go... Jesli dzigki temu tak grasz na basie, to ja chce wiedzie¢, co to jest!”!.

W opinii Hancocka owa improwizacja Williamsa byta ,,czystym picknem
i byta tak magiczna, ze ludzie wariowali stuchajgc jej”. Pomimo ze w tym dniu
wszyscy muzycy z jego sktadu byli niezwykle zmeczeni po trasie koncertowe;,
wspomina, ze w jednym momencie w caly zespot wstapita wtedy jakas niesty-
chana energia. Po koncercie Williams udzielit Hancockowi odpowiedzi na py-
tania, ktore go nurtowaty, zarowno te muzyczne, jak i egzystencjalne, i w ten
sposob pianista dotaczyt do wyznawcow Buddy.

Hancock wspomina, ze praktykowanie buddyzmu w bardzo konkretny sposob
przetozylo si¢ na jego muzyke. Uwaza, ze do tej pory nie rozumiat nalezycie
wzajemnych zalezno$ci muzyki i religii, dopiero buddyzm us§wiadomit mu, ze
bycie muzykiem nie jest sprawa tego, kim si¢ jest, lecz tego, co si¢ wykonuje.
Mowi o tym w nastgpujacy sposob:

»Jestem ojcem, jestem réwniez synem, sasiadem, obywatelem, Afro-
amerykaninem. Jestem zlepkiem wielu rzeczy, lecz w centrum tego
wszystkiego lezy prawda, ze jestem przede wszystkim czlowiekiem. Na
muzyke patrze z tej perspektywy: nie osoby muzyka, lecz przede wszyst-
kim cztowieka. To jest duzo glgbsze spojrzenie. Konsekwencja tego jest

290 Sonny Rollins: ‘You Can't Think And Play At The Same Time’, dokument online: http://www.
npr.org/2014/05/03/309047616/sonny-rollins-you-cant-think-and-play-at-the-same-time [data do-
stepu: 26.03.2016]; Solo Sonny Rollins — Moving Toward Subconsious, dokument online: https://
www.youtube.com/watch?v=G0p1rz8Qc_s [data dostgpu 26.03.2016].

21V, Reiss, Herbie, Fully Buddhist, dokument online: http://www.beliefnet.com/Faiths/Bud-
dhism/2007/10/Herbie-Fully-Buddhist.aspx [data dostepu: 05.04.2016].
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to, ze jestem w stanie wymysla¢ za kazdym razem inne sposoby ekspresji
muzyki, a wszystko to wyptywa gleboko z mojego wnetrza [...]. Nigdy nie
myslatem o tym w takich kategoriach. [Dopiero buddyzm — przyp. autora]
pokazat mi, co jest celem czy funkcjag muzyki.

Jazz natomiast jest wspaniatym przyktadem tego, co jest istotag buddy-
zmu i doskonale oddaje ludzkiego ducha. Jest tak dlatego, ze w jazzie razem
tworzymy muzyke, wzajemnie si¢ stuchamy, szanujemy i tworzymy dang
chwile. Najlepsze jest to, ze nie osagdzamy si¢ wzajemnie: jesli pozwolimy
osgdowi wej$¢ w improwizacje, zawsze cos si¢ popsuje. Bierzemy wigc to,
co si¢ wydarzy, i probujemy, aby co$ z tego wyszto. Uswiadamiam sobie
réwniez to, ze mamy do wyboru nieskonczong liczbe sposobdw patrzenia
na muzyke. Czasami trzeba stworzy¢ wizje, czasami tylko $ciezke do tej
wizji. Czasem nie jest to wcale takie oczywiste, ale to jest wlasnie sposob,
aby i8¢ ze swoim zyciem do przodu”*2.

Pianista do tego stopnia potaczyt w swoim zyciu filozofi¢ buddyjska z muzy-
ka, ze — jak wspomina perkusista Mike Clarke — ,,probowat shakabuku (nawrocic)
wszystkich”?#, Mowit zarowno muzykom, jak i publicznos$ci, ze $piewanie me-
dytacyjne jest sposobem, aby polaczy¢ si¢ z energia wszech§wiata, dzigki czemu
muzyk moze sta¢ si¢ kanatem przeptywu tej energii. Buddyzm réwniez sprawit,
ze potrafil skupi¢ si¢ na detalach w improwizacji:

»| ---] gdy zaczynasz poznawanie pigkna najmniejszych rzeczy [...] daje
to wielka szansg, by wzrasta¢, zar6wno indywidualnie, jak i duchowo™*.

Ciekawy wywiad przeprowadzil z Hancockiem w 1983 roku Krystian Bro-
dacki. Muzyk doskonale podsumowat w nim to, co do tej pory napisano o jego
religijnosci:

L2Uwazam, ze rzecza wazniejsza niz umiejetnos¢ grania muzyki jest
umiejetnos$¢ zycia. Najlepszym sposobem na zycie, jaki udalo mi si¢ do
tej pory znalez¢, jest buddyzm Nichiren Shoshu, ktory praktykuje od pra-
wie jedenastu lat. Dzigki uprawianiu buddyzmu zaczatem zmienia¢ swoja
hierarchi¢ wartosci. Muzyka byta kiedy$ dla mnie najwazniejsza. Zrozu-
miatem jednak, ze przedktadajac muzyke nad wszystko inne, nie bylem
dobrym cztowiekiem... Ludzie maja tendencje do akceptowania wlasnych

22 Ibid.

28 M. Bradley, Hancock Half-Hour, ,,The Times” 4 kwietnia 1998.

244 R. J. DeLuke, Herbie Hancock: Inspired by the Written Word of a Friend, dokument onli-
ne: http://www.allaboutjazz.com/herbie-hancock-inspired-by-the-written-word-of-a-friend-herbie-
hancock-by-tj-deluke.php [data dostgpu: 05.04.2016].
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stabosci, a muzycy sa pod tym wzgledem chyba najgorsi ze wszystkich.
Moze dlatego, ze majg talent, uwazaja, iz «wszyscy muszg pogodzic si¢
z moimi stabosciami». To btad! Muzycy powinni najpierw zajac si¢ swoim
zyciem, a potem przyjdzie kolej na muzyke [...].

Jestem optymistg. Mozna szuka¢ w zyciu brudow i mozna szuka¢ pick-
na. Ja cheg szukac pigkna. Dostrzegam brudy, ale chce szuka¢ klejnotow,
brylantéw. Zyjemy w strasznym $wiecie, nie trzeba nam wiecej brudu, jest
tego dosy¢ wokot. Wazne jest, zeby ludzie — czy sa muzykami, czy artysta-
mi, czy kierowcami autobusow, czy gornikami — potrafili dostrzec w zyciu
pickno i swobodnie je wyrazac...

— Czy od czasu, gdy zaczate§ zajmowac si¢ buddyzmem, twoja muzyka
uleglta zmianie? — zapytatem.

— Czuje sig¢ bardziej wolny duchowo. Mogg popetniaé btedy, ale to mnie
nie przygnebia. Jednym z najwiekszych probleméw muzyka jest strach
przed popetieniem btedu, zagraniem czegos$, co zle zabrzmi, strach przed
wypadnigciem z rytmu... Dzigki uprawianiu buddyzmu szybciej przycho-
dze do siebie po roznych btedach. Gdy moj umyst jest czysty, to wiem, jak
wykorzysta¢ btad i wlaczy¢ go do muzyki tak, zeby juz nie byt bledem™**.

Kolejnym muzykiem jazzowym zwigzanym z buddyzmem jest Wayne Shor-
ter. Wychowywany byt w kosciele baptystow, lecz w przeciwienstwie do wielu
swoich kolegow muzyke spirituals/gospel uwazal za ,,posepna (ang. gloomy)
i kg%, W zwigzku z tym, poszukujgc czego$ innego, zaczal interesowaé sie
muzyka filmowa, szczegolnie z gatunkdéw science-fiction i fantasy. Wida¢ to juz
w poczatkach jego kariery w latach siedemdziesiatych, kiedy to mozna zauwa-
zy¢ w jego tworczosci Slady metafizycznych zainteresowan ,,kosmiczng $wia-
domoscig” i ,,Era Wodnika™*’. Buddyzm natomiast zaczatl poznawac podczas
regularnych tras koncertowych do Japonii z grupg Weather Report. Spodobato
mu si¢ w nim szczegolnie rozumienie cierpienia, otwartos¢ i wewnetrzna dyscy-
plina. Pociaggat go rowniez przyktad Hancocka, dzigki czemu zaczal przyswajaé
idee ,,wiecznego ja i tego wszystkiego, co nazywane jest wiecznoscig™**. Przed
ich koncertami zawsze wspdlnie, w odosobnieniu, intonowali mantr¢ ztozong ze
stow: Nam-Myoho-Renge-Kyo, co miato oznacza¢ ,,Najwyzsze Prawo 1 Wiedza
Prawdziwego Buddy Kuon-Ganjoo™**. Wskutek tego filozofia buddyjska pchata

24 Brodacki, W poszukiwaniu prawdy..., s. 307.

24 Niedziela, op. cit., s. 363; M. Mercer, Footprints: The Life and Music of Wayne Shorter,
Nowy Jork 2004, s. 14.

247 Bivins, op. cit., s. 46.

28 Ibid.

29 Brodacki, W poszukiwaniu prawdy..., s. 307.
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go do ciaglych poszukiwan w zakresie improwizacji, ktore nazywat ,,wejsciem
w nieznane”, a ktore byly dla niego czyms$ bardziej realnym niz codzienny $wiat,
uchwytny zmystami*. Uwazal rowniez, ze improwizator to ktos, kto ,,faktycz-
nie tworzy zycie”, traktujac swoj wystep jako pewnego rodzaju obrzed rytualny
oparty na empirycznych doswiadczeniach®!.

Hinduizm

Hinduizm w czystej postaci nie zyskat wielu zwolennikéw wsréd muzykow
jazzowych*?. Pewne wplywy tej kultury i religii daje si¢ zauwazy¢ w zyciu i twor-
czosci takich muzykow, jak Charles Mingus®?, grupa The Art Ensemble of Chica-
g0** czy John Coltrane®’. Najbardziej reprezentatywnymi przyktadami integracji
hinduizmu z jazzem s3 z kolei postacie Alice Coltrane i Johna McLaughina.

Alice Coltrane (panienskie nazwisko McLeod) dorastata w chrzescijanskim
kosciele Mount Olive Baptist Church w Detroit. Jako mtoda dziewczyna za-
pamigtata z tamtych lat pewne osobiste doswiadczenie bliskosci Boga podczas
$piewu na nabozenstwie, ktore opisata jako ,,zawtadniecia nig przez ducha”**®, Jej
biografka, Franya J. Berkmann, stawia teze, ze cate swoje zycie szukata potem
sposobow, by odtworzy¢ to doswiadczenie z mtodosci®®’. Zaré6wno ona, jak i jej
maz John wierzyli bowiem, ze muzyka jest medium taczacym cztowieka z rze-
czywisto$cia ponadzmystowa; mowita: ,,muzyka jest wyzszym doswiadczeniem
i wyzszg wiedza w duchowym zyciu”?%,

Przelomowym momentem w jej zyciu byla Smier¢ meza, po ktorej w 1969
roku zaczeta studiowac hinduizm u boku mistrza Swami Satchidananda. Szcze-
gblnym obiektem jej zainteresowania staty si¢ piesni religijne zwane bhajans,

20 M. Wisckol, The Spiritual Shorter, ,,The Orange County Register”, 6 pazdziernika 2006.

1P, Booth, Saxophonist Shortet Blows on Life, Creation, ,,Tampa Herald-Tribune”, 27 paz-
dziernika 2002.

22 http://sessionville.com/articles/the-influence-of-indian-music-on-jazz  [data  dostgpu:
12.04.2016].

233 Bivins, op. cit., s. 77.

4 Ibid.., s. 176.

25 C. Clements, John Coltrane and the integration of Indian concepts in jazz improvisation,
,,JJazz Research Journal” 2008, nr 2/2, s. 155-175.

26 T, L. Kernodle, Freedom Is a Constant Struggle: Alice Coltrane and the Redefining of the
Jazz Avant-Garde, [w:] John Coltrane and Black America’s Quest for Freedom: Spirituality and
Music, red. L. L. Brown, Nowy Jork 2010, s. 73.

7F, J. Berkman, Monument Eternal: The Music of Alice Coltrane, Middletown 2010, s. 23-24.

28 Ibid., s. 50.
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ktore wedle wierzen hinduistow pomagaja nucgcemu nawigza¢ kontakt z bo-
stwem, uspokoi¢ i skupi¢ mysli (forma medytacji mantrycznej), da¢ poczucie
tacznosci z tzw. uniwersalng $wiadomoscia®”. Aby zglebié te tresci, podrozowata
do Indii, gdzie pragneta wejs¢ na droge duchowego o$wiecenia i oczyszczenia.
Oddata si¢ tam medytacji, postowi, niewiele $piac i przekraczajgc granice swo-
ich cielesnych i mentalnych mozliwosci. Probowata przez to zrozumie¢ relacje
miedzy dzwiekami, jej Swiatem wewngtrznym i duchowym?®®. Swoje odkrycia
probowata wyrazi¢ w muzyce: jej pierwsze eksperymenty brzmialy jak modalne
improwizacje oparte na podstawowych formach muzycznych. Jako multiinstru-
mentalistka grata na rozmaitych instrumentach, aby jak najpeliej odda¢ swoje
duchowe przezycia. Muzyke traktowala bowiem jako ,,forme¢ medytacji i ducho-
wego przebudzenia dla tych, ktorzy stuchaja tego «wewngtrznym stuchemy»2¢!,
Od kiedy w potowie lat siedemdziesigtych zamieszkata w aszramie, jej mu-
zyka zmienila funkcje uzytkowa: nie chciala juz przekonywaé innych do swoich
ideatow, lecz stuzy¢ talentem cztonkom swojej religijnej wspolnoty. Aranzowata
wigc tradycyjne $piewy, jak Hare Krishna czy Sita Rama, aby powiekszy¢ ich moc
otwierania umystu na medytacje. Oprocz tego prowadzita wspdlne Spiewy, taczac
w improwizacji jazz z afrykanska muzyka koscielng i muzyka azjatycka®®*. Chciata
przez to dosiggnaé Shiva-Loka — najwyzszego wedtug hinduizmu punktu wszech-
$wiata. Pragneta rowniez przekazaé, ze ,,muzyka zawsze powinna by¢ dzwiekiem
mitosci, dzwigkiem pokoju, dzwiekiem zycia i dzwigkiem szczg$cia™®.
Hinduizm wplynat znaczaco na karier¢ wybitnego angielskiego gitarzysty
Johna McLaughlina, ktory rozgtos zdobyt, zaktadajac w 1971 roku Mahavishnu
Orchestra, zespot taczacy ostry jazz rock z mistyczng muzyka hiduska*. W wie-
ku 25 lat zafascynowat si¢ ta muzyka i stat si¢ uczniem guru Sri Chinmoya, ktory
nadal mu imi¢ Mahavishnu oznaczajace ,,wielki Wisznu” (jeden z trzech glow-
nych bogéw hinduskich). Odkryt wtedy, ze nie jest wazne, co kto robi, lecz waz-
ny jest stan duchowej $wiadomosci. Podobnie jak Coltrane, McLaughlin chciat
wykroczy¢ poza ludzka swiadomos¢ i stac sie czgscig boskiej $wiadomosci, a po-
tem odstoni¢ to w muzyce®®. Zaczat wiec studiowac joge i medytacje transce-
dentalna, pobierat takze lekcje muzyki u Ravi Shankara. Nauka ta miata wptyw

29 P, Oliver, Hinduism and the 1960s. The Rise of a Counter-Culture, Nowy Jork 2014, s. 133.

260 Bivins, op. cit., s. 143.

261 Ibid.

262 Berkman, op. cit., s. 79.

263 A. Coltrane, Turia Sings, Avatar Book Institute 1982, oktadka ptyty.

264 Schmidt, op. cit., s. 461.

265 C. D. Gerard, Spirit, Soul and New Religions, Nowy Jork 1995, dokument online: http://
www.cs.cf.ac.uk/Dave/mclaughlin/misc/yoga.html [data dostgpu: 12.04.2016].
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na relatywnie ostre brzmienie jego zespotu, ktore na pierwszy rzut oka ktocito
si¢ z hinduska filozofig, lecz wyrazato jego wtasng ide¢ mistycyzmu; jakkolwiek
praktykujac joge i hinduska medytacje, McLaughlin nie utozsamiat si¢ w pelni
z tg religia®®. Wybrat po prostu to, co mu si¢ podobato: styl, instrumentarium
i ide¢ medytacji. Mimo wszystko, zamitowanie do hinduskiej muzyki pozostato
u niego na dhugi jeszcze czas: po rozwigzaniu Mahavishnu Orchestra zatozyt ko-
lejny zespot, Shakti, gdzie oprocz niego grali wyltacznie rodowici muzycy z In-
dii**’. Réwniez jego obecny styl jest mieszankg rocka, hiszpanszczyzny, bluesa,
swingu, rapu i muzyki orientalnej, tworzac przy tym fascynujaca catosc.

Scjentologia

Kosciot Scjentologiczny jest organizacjg zalozong w 1951 roku przez pisarza
science-fiction L. Rona Hubbarda. Z punktu widzenia religioznawstwa jest to
jeden z wielu wspolczesnych tzw. ruchow (religii lub precyzyjniej: duchowosci)
pogranicza, a przez wielu uwazany jest za sekt¢?®. Jego cztonkiem jest wybitny
pianista — Chick Corea, ktorego kariera rozpoczeta sie¢ w latach szes¢dziesigtych
XX wieku u boku takich muzykow, jak Cab Calloway, Herbie Mann, Stan Getz
czy Miles Davis.

W 1968 roku Corea przeczytat naczelne dzieto scjentologow —ksigzke L. Rona
Hubbarda, Dianetyke — i natychmiast poszedt za jej wskazaniami, praktykujac
,»wolnos$¢ w komunikacji i wolno$¢ tego, jak chce si¢ mysle¢” oraz ide¢ samo-
rozwoju*”. Wida¢ to doskonale w jego pierwszych improwizacjach ze specjalnie
zatozonym do tego celu zespotem o nazwie A.R.C (od ang.: Affinity, Reality,
Communication), gdzie eksplorowal nieskonczone mozliwosci komunikowania
si¢ w nurcie free jazzu. Kolejnym krokiem na drodze muzycznych poszukiwan
byl zatozony w 1970 roku kwartet Circle, w ktérym kazdy z cztonkéw byt przez
pewien czas scjentologiem, a sam Corea opisuje ich muzyke jako ,,co$, czym je-
steSmy jako byty duchowe poza czasem i przestrzenia, w tej wiecznej chwili”?”°,
Wypowiedz ta nawigzuje $cisle do wierzen Kosciota Scjentologicznego, dla kto-
rego materia, energia, przestrzen i czas (tzw. MEST — Matter, Energy, Space,

26 Jakarta Jazz: 10 questions to Joihn McLaughlin, dokument online: http://www.jakartajazz.
com/spotlight [data dostepu: 12.04.2016].

267 Schmidt, op. cit., s. 461.

268 K. Susabowska, Duchowosé pogranicza migdzy Kosciolem a sektq, czyli o prébie klasyfika-
cji zjawiska, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej” 2013, z. 65, s. 408.

20 Bivins, op. cit., s. 51.

20 Circle, Paris Concert, ECM Records 1972, oktadka ptyty.
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Time) sa dla czlowieka wigzieniem, a sama scjentologia ma posiada¢ stosowna
wiedze, jak sie z tego stanu wydostac¢?’!.

Najwiecej rozglosu przyniosta jednakze jego kolejna grupa, Return To Fever,
zatozona w 1972 roku z basista Stanleyem Clarkiem, brazylijskim perkusistg Air-
to Moreira, piosenkarka Florg Purim oraz flecistg i saksofonista Joe Farellem?’.
Juz same oktadki ptyt oraz tytuty utworow (np. Hymn Of The Seventh Galaxy,
Romantice Warrior) tej formacji zdradzaja zainteresowanie literaturg scjentolo-
giczng, science-fiction i pismami Hubbarda. Stylistyka muzyczna ich nagran za-
wierala si¢ natomiast w obrebie ostrej mieszanki jazzu i rocka, w ktérej wyraznie
wida¢ wptywy futuryzmu. Corea fascynowat si¢ bowiem eksperymentalizmem
Henry’ego Cowella, transowym graniem na klawiszach Terry’ego Rileya oraz
stylem P-Funk w wykonaniu grupy Devo?”. Pomimo znacznych sukcesow grupa
rozpadta si¢ pod koniec lat siedemdziesiatych, a cztonkowie nie wypowiadali si¢
przychylnie o samym zatozycielu. Gitarzysta Bill Connors skarzyt si¢ bowiem
na styl przywodztwa Chicka Corei, ktéry w imie pomocy w osobistym rozwoju
muzycznym swoich kolegow stat sie¢ w pewnym momencie tak wymagajacy, ze
chciat kontrolowa¢ ich improwizacje?’*. Z kolei saksofonista Joe Farell twierdzi,
ze opuscit zespot z powodu ,that Scientology shit”, gdyz Corea wymagat od
cztonkow grupy etyki inspirowanej wlasnie scjentologia®’.

Poczawszy od lat osiemdziesigtych, Corea coraz bardziej angazowat si¢
w dziatalnos$¢ scjentologéw, do tego stopnia, ze stat si¢ jedng z ikon tej orga-
nizacji. Przysporzylto to mu zarowno wielu nasladowcow, jak i wrogow, czego
przyktadem jest m.in. odmowa koncertu w Stuttgarcie w 1993 roku. Wtadze
niemieckie nazwatly pianiste ,,propagandzista sekty scjentologow”, a Kosciot
Scjentologiczny zostat opisany jako totalitarna, biznesowa organizacja niereligij-
na, zagrazajaca demokracji i tamigca prawa cztowieka?’®. Podobne zamieszanie
odnotowano rowniez w Polsce podczas koncertu koled w Archikatedrze War-
szawskiej w 2011 roku. Na adres warszawskiej kurii oraz proboszcza dochodzito
wiele glosdw sprzeciwu i protestu wobec pianisty. Jednym z nich byt artykut

2! Bivins, op. cit., s. 51.

22 Schmidt, op. cit., s. 454.

23 Bivins, op. cit., s. 51.

24 Ibid., s. 52.

25 D. Fisher, Forever Grateful, ,,The Ottawa Citizen” 24 kwietnia 2006; T. Cumbie, Chick
Corea, dokument online: http://www.allaboutjazz.com/chick-corea-chick-corea-by-ty-cumbie.php
[data dostepu: 06.04.2016].

26 One Hundred Fifth Congress. First Session. September 18, 1997, Religious Intolerance in
Europe Today. Hearing before the Commision on Security and Cooperation in Europe, Waszyngton
1997, s. 144-164.
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Dariusza Pietreka, koordynatora Slaskiego Centrum Informacji o Sektach i Gru-
pach Psychomanipulacyjnych KANA w Katowicach, opublikowany w ,,Naszym
Dzienniku”. Pisatl on, ze:

»Scjentolodzy to bardzo niebezpieczna i destrukcyjna sekta. Jest oskar-
zana o przestgpczo$¢ gospodarczg 1 stosowanie terroru psychicznego oraz
o tamanie praw cztowieka?”’.

Do tego zarzutu odniost si¢ w specjalnym o$wiadczeniu ks. Rafat Markowski,
rzecznik prasowy archidiecezji warszawskiej:

»Istota muzyki jazzowej jest improwizacja, ktora umozliwi muzykowi
wykorzystanie motywow zaczerpnigtych z muzyki polskiej, w tym szcze-
golnie koled polskich. Wszystkim uczestnikom zyczymy wielu dobrych
przezy¢ zwiazanych z koncertem”?’%.

Ostatecznie koncert odbyt si¢, cho¢ mimo obietnic kurii, z bozonarodzenio-
wego repertuaru Corea zagrat jedynie staroangielska piesn Greensleeves, ktora
nagrat w 1961 roku Coltrane, znang dzi$ pod tytutem What Child is This?*". Po-
mimo licznych kontrowersji dotyczacych scjentologéw, Corea zawsze odpierat
negatywne zarzuty i thumaczyl, ze to wilasnie jego ruch jest wielkim promoto-
rem tolerancji religijnej, a on sam marzy o $wiecie bez wojny**. Nie wchodzac
W ocene organizacji, do ktorej przynalezy, omawiany pianista uwazany jest dzi$
za giganta §wiatowego jazzu, ktory swoim talentem rzeczywiscie wspiat si¢ na
duchowe wyzyny ,,czystej mozliwosci” 1 przekroczyt wiele ludzkich ograniczen
w dziedzinie improwizacji.

Wiasne systemy religijne

Niektorzy muzycy w swoich poszukiwaniach sensu zycia i istoty muzyki wy-
tworzyli wlasne systemy wiary, ktore wedtug nich dawaty odpowiedzi na nur-
tujgce ich egzystencjalne pytania. Zaliczajg si¢ do nich tacy tworcy, jak John
Coltrane, Ornette Coleman i Horace Silver. Warto przedstawi¢ ich droge mu-

217 Cyt. [za:] Kuria broni koncertu Chicka Corei, dokument online: http://ekai.pl/wydarzenia/
polska/x36786/kuria-broni-koncertu-chicka-corei/ [data dostgpu: 06.04.2016].

278 Ibid.

29 M. Bogdanowicz, Chick Corea Swigtecznie, ,,Jazz Forum™ 2011, nr 1-2.

280 Bivins, op. cit., s. 52.
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zyczno-religijnych inspiracji, ktére zaprowadzity ich do $wiatowego panteonu
gwiazd jazzu.

Historia zycia saksofonisty Johna Coltrane’a jest niemal mityczna, gdyz trud-
no wyobrazi¢ sobie wspotczesny jazz bez catej spuscizny jego kompozycji i im-
prowizacji, na ktorych do dzi$ si¢ ucza cate pokolenia kolejnych jazzmanow.
Z tego powodu zostat on w latach szesc¢dziesiatych kim$ w rodzaju duchowego
przywodcy swojej spotecznosci i wzorem do nasladowania, a Elvin Jones mowit
o nim, jakoby ,,spotkatl aniota”?!. Od jego imienia powstat rowniez Kosciot sw.
Johna Coltrane’a (The Saint John Coltrane African Orthodox Church), o ktorym
bedzie mowa dalej*®2.

Analizujgc duchowo$¢ tej interesujacej postaci, nalezy rozpocza¢ od samego
dziecinstwa, gdyz Coltrane dorastal w bardzo religijnej rodzinie: obydwaj jego
dziadkowie byli kaznodziejami w kosciele African Methodist Episcopal Zion?*.
Dzigki temu, jak sam to ujal, ,,policyjnemu’” wychowaniu, po przeprowadzce do
Filadelfii, jako nastolatek rozwinat w sobie zelazna dyscypling i nawyk obse-
syjnego wrecz ¢wiczenia na instrumencie. Wraz z rozwojem muzycznej karie-
ry popadt rowniez w uzaleznienie od heroiny, alkoholu, papierosow i stodyczy.
Doprowadzito go to do takiego stanu, ze musiat by¢ niemal caty czas pod wply-
wem narkotykow, przez co stat si¢ bezuzyteczny jako muzyk i ostatecznie zostat
zwolniony przez Milesa Davisa. Bedac ,,na dnie”, doswiadczyt swego rodzaju
»duchowego przebudzenia”, o czym sam mowi:

»W 1957 roku doswiadczytem dzigki tasce Boga duchowego przebu-
dzenia, ktére doprowadzito mnie do bogatszego, petniejszego i bardziej
produktywnego zycia. W tym czasie pokornie prositem o przywilej tego,
bym mogt innych uszczesliwiaé przez muzyke. Jestem przekonany, ze zo-
stato mi to dane dzieki Jego tasce™*.

Od tego momentu, pod opieka swojej zony Naimy, catkowicie porzucit hero-
in¢ 1 alkohol oraz przysiagt ,,poswieci¢ swoja muzyke Bogu, ktoremu zawierzyt
swoje zycie s,

W ten sposob w zyciu muzyka rozpoczat si¢ nowy, niezwykle tworczy okres,
naznaczony ciagltym poszukiwaniem glebszego sensu zycia i muzyki. Jego obse-
sja stalo si¢ wtedy odkrywanie nieskonczonych kombinacji harmonicznych oraz

281 Niedziela, op. cit., s. 305; Versace, op. cit., s. 90.

282 E. Nisenson, 4scension. John Coltrane and His Quest, Nowy Jork 1997, s. 164.
28 Bivins, op. cit., s. 134.

28 Versace, op. cit., s. 98.

285 J. C. Thomas, Chasin’the Trane, Nowy Jork, 1975, s. 83.
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zaczytywanie si¢ pismach autorow takich, jak Edgar Cayce, Helena Btawacka,
Cyryl Scott, zwigzanych z nurtem teozofii — $wiatopogladu religijno-filozoficz-
nego gloszacego mozliwos¢ uzyskania bezposredniego kontaktu cztowieka ze
$wiatem nadprzyrodzonym i poznania jego tajemnic przede wszystkim przez
mistyczne objawienie. Pasjonowaly go ponadto matematyczne teorie dotyczace
wszech$wiata i mistycyzm taczacy czas, przestrzen, dzwigk i sfery niebianskie?®.
Nie trzymat si¢ przy tym jednego systemu religijnego, lecz — jak wspomina Elvin
Jones — studiowat wiele religii z rozmaitych zakatkow swiata?®’. Uwazat bowiem,
ze nalezy wykracza¢ poza wszelkie podzialy, rozroéznienia czy religie. O swojej
przynaleznosci religijnej mowit natomiast, ze jest ,,chrzescijaninem z urodzenia,
lecz Prawda sama w sobie nie posiada zadnej nazwy”, a zapytany, kim w zwigzku
z tym chcialby by¢, odpowiadat: ,,chce zostaé swietym”*, W ten sposob chet-
nie przyswajat sobie zarowno elementy muzyki i religii z Azji (maqamy, ragi,
itp.), Afryki (rytmy i technik¢ bebnienia wprawiajgce w trans) oraz interesowat
sie¢ zywo tym, co si¢ dzieje w Ameryce, a szczegdlnie sprawami obywatelskimi
i walkg z rasizmem. Owocem tego byty liczne jego wystepy wspierajace dziatal-
no$¢ Martina Luthera Kinga i utwory — Spiritual, Reverend King czy Up ‘Gainst
The Wall.

Apogeum muzycznej tworczosci 1 podzigka ztozong Stworcy za uratowa-
nie zycia stata si¢ bez watpienia czteroczesciowa suita Love Supreme, nagrana
w 1964 roku. Gtéwne idee zawarte w tym albumie bardzo tratnie streszcza An-
drzej Schmidt:

,Poszczegolne czesci Love Supreme sg jak gdyby sekwencja do uswia-
domienia sobie Bozej obecnosci (Acknowledgement), poprzez decyzje (Re-
solution), dazenie (Pursuance), do Psalmu™®.

Coltrane wykroczyt tu znacznie poza modalizm i swoja rozbudowang harmo-
ni¢, tworzac oryginalny i bardzo osobisty styl, taczacy tak odlegle na pierwszy
rzut oka rzeczywistosci, jak free jazz, motywiczno$¢ 1 niemal rytualny charakter
grania. Plyta ta odniosta niebywaty sukces, gdyz dotychczas saksofonista sprze-
dawat swoje albumy w liczbie okoto 30 tysigcy, a ten kupito niemal p6t milio-
na stuchaczy®’. Album zdobyt rowniez wyr6znienie ,,Album roku 1965” dwoch

2% Bivins, op. cit., s. 134-135.

87 A. Brown, John Coltrane as the Personification of Spirituality in Black Music, [w:] John
Coltrane and Black America’s Quest for Freedom..., s. 67.

288 B, Ratlif, Coltrane: The Story of a Sound, Nowy Jork 2007, s. 108-109.

2 Schmidt, op. cit., s. 434.

20 Versace, op. cit., s. 109.
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czotowych magazynow: ,Jazz” i ,,Downbeat”, wyprzedzajac tym samym plyty
takich tworcow, jak Coleman Hawkins czy Lester Young.

Od tego czasu Coltrane znaczaco zmienit swoj styl i nie byl juz zainteresowany
graniem ,,prostego swingu 4/4”. Jego muzyka stata si¢ jeszcze bardziej uwolnio-
na od metrum, tonalno$ci i harmonii, poszukujgca nowych natchnien w sufizmie,
religiach Wschodu, jodze, medytacji transcendentalnej, kabale i astrologii. Jak
sam wspomina, chcial, by to, co gral, bylo ,,rozszerzeniem czasu”, ,,poszerzeniem
ludzkiej $wiadomosci” oraz ,,sitg prawdziwego dobra”, gdyz ,kiedy czlowiek
stanie si¢ $wiadomy sity tej jednosci, nie jest w stanie tego zapomnie¢”?’!. Duzy
wplyw na jego stan duchowy miat rowniez narkotyk LSD, ktory zaczat regular-
nie bra¢ od 1965 roku?*?. Dziatanie tego $rodka zintensyfikowalo jego doznania
oraz przekonywato o stusznosci idei, ktére napotykatl podczas studiowania wspo-
mnianych wyzej religii i systemoéw filozoficznych. Uwazat, ze dzigki temu byt
w stanie komunikowac¢ si¢ z wszelkimi istotami zyjacymi, a jako muzyk osiggat
stan duchowego oczyszczenia swoich uczu¢ i dzwickow. Wpadt rowniez w swe-
go rodzaju obsesje dotyczaca numerologii, gdyz uwazat, ze zar6wno naukowcy
jak i improwizatorzy sg tymi, ktorzy najpetniej poszukujg istoty wszechswiata,
ukrytej w ,,ostatecznych wibracjach [dzwigkowych]”*". Jego maniakalne wrecz
poszukiwania ukrytego w muzyce sensu wszech$wiata doprowadzity do krytycz-
nych gloséw ze strony fandéw 1 odejscia muzykow, z ktorymi wspotpracowat:

Paradoksalnie, ekspresjonizm we free jazzie Coltrane’a — kulminacji
jego muzycznego rozwoju — stworzyl konflikt, przez ktory Jones i McCoy
Tyner opuscili grupg. Coltrane’owskie dalsze muzyczne eksploracje
z ametryczng zbiorowa improwizacja, inspirowane przez naglace go in-
telektualne, duchowe i humanistyczne impulsy, przekroczyly granice za-
angazowania wielu jego stuchaczy. Niemniej jednak dazenia Coltrane’a,
aby wyrazi¢ wszystkie idee i uczucia, jakie mial w sobie, wytworzyly taka
muzyke 1 dzwigk, ktore przyciagaja nowych shuchaczy az po dzi§ dzien.
Jego muzyczny i kulturalny wplyw jest globalny i migdzypokoleniowy.
W dalszym ciggu inspiruje muzykow i niebedacych muzykami tym samym
przestaniem o jednosci, pos§wigceniu i wolno$ci”?*.

Interesujace jest to, Ze ten ostatni etap zycia wybitnego saksofonisty przez wie-
lu wspoétczesnych mu muzykow opisywany byt rowniez w kategoriach metafizy-
ki i religii. Dla przyktadu — perkusista Elvin Jones mowit o nim jako o ,,aniele”,

1 Bivins, op. cit., s. 137.
22 Nisenson, op. cit., s. 166.
23 Ibid., s. 193.

2% Brown, op. cit., s. 70.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 30/06/2026 23:51:49

Religijne inspiracje w tworczosci muzykow jazzowych 185

wierzac, ze ,,jesli istnieje cos takiego, jak cztowiek doskonaty, to jest nim wtasnie
John Coltrane””. Archie Sheep wspominat o tym, ze ,,czut si¢ [na jego koncer-
tach], jakby w Kosciele. Jego muzyka przeskoczyta z poziomu muzyki $wieckiej
na poziom sakralnej muzyki $wiata”**. Dziennikarz Spencer Weston pisat z ko-
lei, ze muzyka Coltrane’a byta czym$ w rodzaju Ksiggi Apokalipsy i ukazywala
roztrzaskiwanie si¢ $wiata*’. Muzutmanski muzyk Yusef Lateef, stuchajac sak-
sofonisty, styszal natomiast piesni islamu, a Marcus Strickland odbierat ostatnie
nagrania jako koscielne kazania®®. Trebacz Charles Tolliver powiedziat z kolei
wprost: ,,On byt Bogiem”*”.

Wszystko to sprawito, ze niektorzy fani Coltrane’a zaczeli czci¢ go w katego-
riach religijnych. Jeszcze za zycia, w szczytowym okresie jego kariery (po 1965
roku), zdarzato sig¢, ze publiczno$¢ (w 90% murzynska) podczas jego koncertow
wstawala i unosita r¢ce, jak podczas mszy**. Natomiast po jego $mierci w 1967
roku Doug Ramsey zainicjowal spotkania wielbicieli, na ktéorych w centrum
umieszczona byto zdjecie saksofonisty z albumu 4 Love Supreme. Niektorzy za-
czeli wierzy¢, ze Miles Davis jest jego kolejnym wcieleniem (awatarem), a sam
Coltrane jest postancem Bozej mitosci i mocy, postanym, aby petnic ,,dzwickowa
misje w kosciotach i na ulicach™°!. Takie poglady trafity na podatny grunt, gdyz
wiele ewangelickich ko$ciotdéw w owym czasie wykorzystywato jazz jako wta-
sng muzyke sakralng. Ostatecznie powstat z tego wszystkiego Ko$ciot §w. Johna
Coltrane’a, ktoérego charakterystycznym znakiem jest ikona artysty, wykonana
w stylu bizantyjskim, trzymajacego w jednej rgce saksofon, a w drugiej spisane
stlowa swojego przestania: ,,Let us sing all songs to God”. Badacz religijnosci
w jazzie Jason C. Bivins opisuje te¢ wspolnote w nastepujacy sposob:

»Przeniesiony z wezesniejszego miejsca, kosciot ten jest peten natural-
nego $wiatla, z kolorowymi muralami, zapisanymi stowami pie$ni, powie-
dzeniami Coltrane’a. Z widocznymi wszedzie cytatami z Biblii, muzykami
1 tancerzami o réznym poziomie umiej¢tnosci i energia w czasie trwania
nabozenstwa. W $rodku jest biskup Marina King — saksofonistka ubrana
w szaty w kolorze fuksji 1 piuske, przewodzaca muzyce. Jest czytanie Bi-

2 Bivins, op. cit., s. 138.

2% Jbid.

7S, Weston, ,,Cadence” 3, sierpien 1977, s. 29.

28 L. Brown, Conversation with Yusef Lateef, [w:] John Coltrane and Black America’s Quest
for Freedom..., s. 198; Nisenson, op. cit., s. 213.

2 Ibid., s. 149.

30 Niedziela, op. cit., s. 343.

31 Bivins, op. cit., s. 138-139; Wigcej informacji mozna znalez¢ na oficjalnej witrynie interne-
towej wspolnoty: http://www.coltranechurch.org/ [data dostgpu: 07.04.2016].
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blii, sg kazania ubogacone okazyjnymi cytatami Malcolma X lub Cornela
Westa.

Jest tez rytual: na rozpoczecie nabozenstwa stycha¢ wezwanie zza
Sciany — «Niech uformuje si¢ procesja!». Jest rowniez wyznanie bosko$ci
Chrystusa i §wietosci Johna Coltrane’a. Wystgpuje tu rowniez responsoryj-
nos$¢ (ang. call and response) zgromadzenia 1 znak krzyza. Wazne miejsce
zajmuje tu zespot, ktory przewodniczy «rytuatom dzwigkowym» — z cha-
rakterystycznym sakralnym, a jednoczesnie kameralnym nastroju wyko-
nuje utwory Coltrane’a, tradycyjne hymny i inne pie$ni (np. Boba Mar-
leya). Kiedy wykonywany jest utwor Spiritual, recytowane sg stowa piesni
saksofonisty albo odbywa si¢ jam, wszyscy zebrani maja $wiadomos¢, ze
tworza «liturgie», wzorowana na chrzescijanskiej liturgii, pelnej modlitw
i wyznan’®,

W 1982 roku wspodlnota ta zostata weielona do African Orthodox Church — ko-
$ciota zatozonego przez organizacj¢ Universal Negro Improvement Association’s
George McGuire. Laczy on katolicki i prawostawny formalizm z afrykanska
wrazliwo$cig muzyczno-rytmiczng, piesniami spirituals i duchowoscia katolicka.
O tym, jak wazna jest dla tej wspolnoty muzyka Coltrane’a, $wiadcza chocby
stowa diakona Marka Dukesa, ktory twierdzi, ze do tego Kosciota mozna wejsé¢
przez do$wiadczenie ,,muzycznego chrztu™%,

Kolejnym przyktadem religijnego synkretyzmu pos$réd muzykow jazzowych
jest osoba Ornette Colemana, okre§lana w skrajny sposob, poczawszy od ,,No-
wego Parkera” czy geniusza (otrzymat bowiem nagrode Grammy i Pulitzera), az
po muzycznego szarlatana’®. Uchodzit za oryginalna, tajemnicza i dziwna osobe:
byt multiinstrumentalistg samoukiem, ekscentrykiem i wegetarianinem, intereso-
wal si¢ rowniez sektami, filozofig i duchowoscia*®. Dzigki temu stworzylt jedyny
w swoim rodzaju freejazzowy system, ktory nazwat harmolodyka (od ang. stow:
harmony, movement, melody), akcentujacy rownouprawnienie tonacji i wspot-
grajacych w zespole, odrzucajac tym samym podziat na soliste i zespor®™.

Coleman wychowat si¢ w poboznej chrzescijanskiej rodzinie; jak sam wspo-
minat: ,,chodzili$my od ko$ciota do ko$ciota, aby stucha¢ muzyki gospel’?. Jako
nastolatek o mato co nie porzucitby muzyki z powodu pobicia na tle rasowym,
gdyby nie jego matka, ktora uzywajac religijnych argumentéw (,,chcesz, aby kto$

392 Ihid., s. 139-140.

393 http://deacondukes.blogspot.com, dokument online [data dostepu: 07.04.2016].
3% Bivins, op. cit., s. 223.

305 Niedziela, op. cit., s. 340.

3% Schmidt, op. cit., s. 438.

3077, Litweiler, Ornette Coleman: A Harmolodic Life, Nowy Jork 1992, s. 24.
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placit za twoja dusz¢?”) zmotywowata go do dalszych ¢wiczen’®. Dzigki tym
stowom poczut si¢ jakby ,,powtdrnie ochrzczony”, a muzyke zaczal postrzegaé
jako przestrzen czysta duchowo, niosacg za sobg wysokie warto$ci moralne®®.
Od tego momentu, jeszcze jako nastolatek, duzo koncertowat i poznawat coraz to
nowe miejsca, muzykow i zespoty, co miato niebanalny wplyw na jego wilasny,
oryginalny styl muzyczny. Waznym miejscem podczas jego tras koncertowych
byly koscioty, gdzie mogt graé to, co chcial, ,,bez poczucia winy'°.

Po przeprowadzce do Los Angeles w 1951 roku ozenit si¢ z wiolonczelistka
Jayne Cortez, dzigki ktorej w roku 1954 przylaczyt sie do grona wyznawcow
Swiadkow Jehowy. W tym czasie powstaty zalazki harmolodyki, o ktérej mowit:
,.kazda nuta jest kosmosem; kazda nuta jest twoim zyciem!!. Dzieki tej filozofii
chciat wyzwoli¢ sie z tradycyjnych systemow muzycznych i rozwigzan, lecz — co
warto podkresli¢ — nie tylko odnoszac do muzyki, lecz w kazdym innym aspekcie
zycia. Przez swoje nowatorskie idee spolaryzowat srodowisko jazzmandw, ktore
nazywato go badz to muzycznym ,,mesjaszem”, badz ,,szarlatanem™'2,

Ostatecznie Coleman opuscit Swiadkéw Jehowy, uwazajac si¢ za tego, kto
gra co$ w rodzaju muzyki folk, ktéra moze oswieci¢ ludzi o ,,otwartych uszach”.
Kontynuowat rowniez swoje duchowe poszukiwania, skupiajac si¢ na mitosci
i poczuciu przynaleznosci. W 1960 roku przystapit do nowego synkretycznego
ruchu religijnego o nazwie Nardd Islamu, zrzeszajacego ludnosé afroamerykan-
ska i gloszacego czynne stawianie oporu przeciw dyskryminacji i rasizmowi’".
Zmienila si¢ przy tym jego muzyka: sfrustrowany spoleczng nienawiscig, za-
czat gra¢ bardziej melancholicznie, abstrakcyjnie i niezaleznie, wydajac z siebie
,»placz serca”, wyrazajac tym samym wiasng duchowos$¢'.

Waznym momentem jego muzyczno-egzystencjalnych poszukiwan byta podroz
do Nigerii. Odkryt tam, ze czlowiek potrzebuje jedynie ,,ludzkiej formy” i ,,pla-
netarnego obywatelstwa™!5, Wyrazenia te rozumiat jako pewien wspodlny jezyk
dla r6znych ras czy kultur, oparty na humanizmie, ,.kosmicznej §wiadomosci”
1 na muzyce, ktora juz w samej warstwie melodycznej ma gwarantowacé rownos¢

398D, Grogan, Profile: Ornette Coleman, ,,People” 13 pazdziernika 1986, s. 108.

39 The Other Langue: Jaques Derrida Interviews Ornette Coleman, 23 czerwca 1997, s. 323,
dokument online: http://jazzstudiesonline.org/files/jso/resources/pdf/TheOthersLanguage.pdf [data
dostepu: 11.04.2016].

310 7bid., s. 324.

3 Litweiler, op. cit., s. 19.

312 Bivins, op. cit., s. 224.

313 Litweiler, op. cit., s. 80.

314V, Wilmer, As Serious as Your Life: The Story of the New Jazz, Nowy Jork 1992, s. 66.

315 Bivins, op. cit., s. 226.
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wszystkich dzwiekoéw. W poszukiwaniu tych ideatéw udat sie w 1973 roku do Ma-
roka, gdzie chcial odnalez¢ owiang legenda wioske, w ktorej mieszkata wspdlnota
zwana Master Musicians of Joujouka. Byta to — w opinii Colemana — idealna spo-
fecznos¢ ludzi méwigcych réznymi jezykami, chodzacych w rdznych ubraniach
i oddajacych czes¢ roznym bogom, nieprzerwanie dniem i nocg wykonujgcych
muzyke. Wielkie wrazenie wywarta tam na saksofoniscie niczym nieskrepowana
wolnos¢ w improwizacji i rytualne rozumienie muzyki jako doswiadczenie ducho-
wego oczyszcezenia, gdzie ,,anioty dzwicku” wypedzajg z cztowieka ,,demony ego-
izmu*'®”, Odkryt tam réwniez, ze improwizacja jest swego rodzaju spotkaniem ze
,»zrodlem stworzenia”, ktore tradycyjnie zwykto nazywac si¢ ,,bogiem”. Jednakze
jego spotkanie z owym bostwem byto dla niego doswiadczeniem ,,ciemnosci”, po
ktorym dopiero nalezy tworzy¢ pigkno i rados$¢®!”.

Egzystencjalne poszukiwania Colemana szybko znalazty praktyczne prze-
lozenie na jego muzyke. Wierzyl bowiem, ze jego harmolodyczny system jest
w stanie wyrazi¢ prawdziwa istote ludzkiej duszy: ,,jesli zastosujesz twoje uczu-
cia do dzwigku, prawdopodobnie stworzysz dobrg muzyke™'8. Uwazat ponadto,
ze proponowany przez niego styl grania jest w stanie potaczy¢ ludzi w jedng
wielka rodzing; dlatego zalozyl Caravan of Dreams in Fort Worth — nocny klub
muzyczny, majacy stac si¢ ,,atrakcyjnym dla odbiorcow miejscem spotkan, kto-
rzy chcag korzysta¢ z nowych form muzyki, tanca, poezji i filmu, zaprojektowa-
nym i zarzadzanym przez i dla artystow’!®. Uwazal bowiem, ze skoro muzyka
jest $wigta sama w sobie, to ma moc przemieni¢ odizolowanych od siebie ludzi
we wspdlnote, pokazujac im, co znajduje si¢ wewnatrz nich i jednajac jedno-
czesnie wszelkie ludzkie konflikty i spory. Powotujac si¢ na Biblie, pokazywat
réwniez, jak bardzo wierzyl w potege cztowieczenstwa:

,Jest powiedziane w Biblii, Ze na poczatku Bog stworzyt swiatto. Nic
nie ma natomiast nic o tym, ze Bog stworzyl stonce, prawda? Moze to
oznacza, ze wlasnie istoty ludzkie sa tym prawdziwym $wiattem’3%°,

W tym rozumieniu jego harmolodyka miata wydoby¢ z kazdego owo ,,we-
wnetrzne $wiatlo” 1 wprowadza¢ na ziemi wzajemng mitos¢ i szacunek. Mato

316W. Allen, Ornette Coleman: Music Is a Verb, ,,All About Jazz”, 21 wrzes$nia 2009.

317 Bivins, op. cit., s. 226-227.

318 Litweiler, op. cit., s. 168.

319 Q. Coleman, In All Launguagues, Caravan of Dreams Productions 1987, oktadka ptyty.
320 Litweiler, op. cit., s. 116.
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tego, Coleman wierzyt, ze jesli muzycy dobrze wykonuja to, co do nich nalezy,
udowadniajg przez to innym istnienie Boga®!'.

Wiasny system religijny jest domena rowniez jednego z najwigkszych piani-
stow wszech czasow — Horacego Silvera, ktory wierzyl w uzdrawiajacg moc mu-
zyki. Byl wspottworcea stylu hard bop, zaktadajac z Artem Blakeyem zespot The
Jazz Messengers. To, co wyrdzniato go od wielu innych jazzmandw, to nienaganny
styl zycia: nie pil, nie palit i nie narkotyzowat si¢*2. Uwazal bowiem, Ze jedna
z najwazniejszych rzeczy w zyciu jest samorozwdj, obejmujacy zarowno wiasne
ciato, jak i sfere duchowg®?®. Cho¢ wzrastal w Kosciele Metodystycznym, gdzie
jako dziecko poznat muzyke gospel, nie poszedt dalej za ta religia*®, uwazat si¢
bowiem za wyznawce wszystkich religii na raz, nie utozsamiajgc si¢ jednoczesnie
z zadna konkretnag. Wypowiedziat si¢ o tym obszernie w wywiadzie z Krystianem
Brodackim, podczas jednego z festiwalu ,,Umbria Jazz” w Perugi. Okazja ku temu
byto zatozenie wlasnej wytworni fonograficznej o nazwie Silveto:

»dilveto jest unikalna nie tylko dlatego, ze nagrywa samopomocow3,
metafizyczng muzyke holistyczna [ang. self-help metaphysical holistic mu-
sic — K. B.], lecz takze dlatego, ze wedlug mojej wiedzy jest jedyna firma
fonograficzna, ktora ma grupe modlitewna, afiliowang przy niej: Silveto
Prayer Group, z osiemdziesigcioma cztonkami. Modlimy si¢ codziennie za
tych chorych, ktérzy prosza nas o modlitwe. Zachgcamy ludzi, by do nas
telefonowali lub pisali, jezeli oni lub ich bliscy sa chorzy, czeka ich ope-
racja lub maja problemy psychiczne. Wpisujemy ich na nasza list¢ i przez
miesigc modlimy si¢ za nich. Do kazdej nowej plyty wydanej przez Silve-
to dolaczamy broszurg ze $wiadectwami ludzi, ktorzy pisza na przyktad:
«Dzigkuje za wsze modlitwy: bytem operowany w szpitalu i wszystko
poszto dobrze. Teraz wracam do zdrowia 1 mysle, ze to dzigki waszym
modlitwomp».

Grupy modlitewne to nic nowego, byty w USA od lat. Ale jestem pierw-
szym, kto zatozyl taka grupe w powiazaniu z wydawnictwem plytowym,
wydawnictwem, ktore promuje leczenie muzyka i modlitwa.

— Czy wierzysz w Boga? — zapytatem.

321 R. Radano, New Musical Figurations: Anthony Braxton's Cultural Critique, Chicago 1993,
s. 70.

322 Niedziela, op. cit., s. 286.

32 J. Woodard, Horace Silver: Feeling Healing, ,,JazzTimes” styczen/luty 1998, dokument on-
line: http://jazztimes.com/articles/21295-horace-silver-feeling-healing [data dostgpu: 14.04.2006].

32 M. Schudel, Horace Silver dies; pianist and composer helped define hard-bop jazz,
»The Washington Post” 19 czerwca 2014, dokument online: https://www.washingtonpost.
com/entertainment/music/horace-silver-dies-pianist-and-composer-helped-define-hard-bop-
jazz/2014/06/19/824ab74a-f7c2-11e3-a606-946fd6329f1 story.html [data dostgpu: 14.04.2016].
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— Jak najbardziej. Nie wyznaje¢ jednak jakiej$ okreslonej religii. Czu-
je, ze w pewnym sensie naleze do wszystkich religii. Tak jak naleze do
calej muzyki. Z pewnoscia nie umialbym gra¢ kazdego rodzaju muzyki,
ale kazdy szanuje. Moze jakis styl lubi¢ bardziej niz inny, moze jakiego$
nie lubig, ale szanuje wszystkie. Tak jest i z religia. Czuje szacunek wobec
wszystkich, ale mam swoje preferencje. Moze sa i takie religie, ktorych
w ogoéle nie lubig, ale je szanuj¢, bo wiem, ze kazda religia jest dla kogos
wazna. Poniewaz mam natur¢ dociekliwa, sprawdzam je wszystkie. Biore
troche z jednej, troche z drugiej i tworze z tego moja osobista religie. To
mi bardziej odpowiada, niz zebym miat by¢ katolikiem czy baptysta, czy
anglikaninem, czy buddysta, czy Hare Krishna%,

Zakonczenie

Na wstepie postawiono pytanie: czy jazz moze mie¢ co§ wspolnego z reli-
gig? Przeprowadzone badania pokazaly, ze tych zwigzkéw — wbrew niektorym
spolecznym stereotypom — jest bardzo duzo. Bezsprzecznie zatem mozna méwié
o zjawisku religijnych inspiracji w tworczosci muzykow jazzowych.

Jak pokazano w pierwszej czesci artykutu, muzyka — odkad tylko pamigta
ludzkos¢ — byta w jaki$ tajemniczy i szczegdlny sposob zwigzana z religia. Pel-
nita niemal od zawsze stuzebna funkcje wzgledem religii: probowata wyrazi¢ to,
co niewyrazalne stowami i1 innymi formami komunikacji. Poniewaz, w przeci-
wienstwie do innych sztuk, jest ona tworzona w czasie, a nie przestrzeni, posiada
w sobie unikalna zdolno$é natychmiastowej ekspresji ludzkiego wnetrza. Srod-
kami wyrazu sg tutaj Spiew, gra na instrumencie i ruch sceniczny, ktore (bardzo
czgsto w polaczeniu z rdéznego rodzaju uzywkami) potrafia wprowadzi¢ artyste
w stan religijnego uniesienia, a nawet transu. Muzyka w religii posiada zatem
funkcje uzytkowa: jest nos$nikiem modlitw (a nieraz przeklenstw), pelni role
oczyszczajacy, uzdrawiajacg, zwigksza sugestywno$¢ nauczania i uswietnia roz-
nego rodzaju nabozenstwa oraz celebracje religijne.

Bliskie zwigzki muzyki z religia od dawien dawna prowokowaty wielu mysli-
cieli do refleksji: czym w swej najglebszej istocie jest muzyka i dlaczego posiada
tak bliskie zwigzki z religia? Niektore rozwigzania tego problemu zostaty przed-
stawione na famach niniejszej pracy gtéwnie z perspektywy chrzescijanstwa. Re-
ligia ta, asymilujac dorobek wielu filozofow starozytnosci, na przestrzeni dziejow
wyksztalcita bowiem najbardziej rozbudowana, systematyczng i odpowiadajaca
wielu muzykom koncepcje natchnienia, Boga jako dawcy talentu muzycznego

32 Brodacki, W poszukiwaniu prawdy ..., s. 309-310.
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i muzyki jako jednego z wazniejszych elementow kultu. Podniosta przy tym mu-
zyke do takiej rangi, ze nie postrzega jej jako dodatku do liturgii, lecz jako jej
integralng cze$¢. W ten sposob zrodzita sie chrzescijanska koncepcja sakralnosci
muzyki — patrzenia na nig w kategoriach $wigtosci, transcendencji i majestatu.

Interesujacym zjawiskiem stalo si¢ zmieszanie owej wzniostej i Swietej mu-
zyki Europejczykow (zaliczanej wspotczesnie do muzyki klasycznej) z muzyka
murzynskich niewolnikéw, przywozonych do Ameryki poczawszy od XVII wie-
ku. Ow wyjatkowy konglomerat obydwu $wiatow, tradycji i religii doprowadzit
do powstania nowych gatunkéw muzyki religijnej, takich jak gospel, jubilee,
song sermon, spirituals, a ostatecznie na przetomie XIX i XX stulecia do powsta-
nia zupelnie nowego gatunku muzyki $wieckiej — jazzu. Przez pewien czas jazz
stal si¢ synonimem ,,zepsutej” i ,,brudnej” muzyki, lecz ostatecznie w potowie
XX wieku, za sprawg takich tworcow jak Duke Ellington i Mary Lou Williams,
oficjalnie powrdcit do swoich religijnych korzeni. Pomimo tej — na pierwszy rzut
oka — swoistej nieobecnosci religijnych watkéw w muzyce przez caly czas istnia-
ta pokazna liczba tworcow jazzowych, ktorzy w rozny sposob badz przyznawali
si¢ do danej religii badz bardzo wyraznie zaznaczali jej istnienie w swoim zyciu
i muzyce. Na podstawie przeprowadzonych analiz mozna wyr6zni¢ kilka sposo-
bow obecnosci religii w ich dorobku artystycznym:

1. Werbalne wyznanie swojej wiary. Wielu muzykow jawnie deklarowa-
lo swoja wiare. Przejawiato sie to gtownie w podzickowaniach pod adresem
Boga podczas koncertow, na oktadkach ptyt, w nazewnictwie utworow, wywia-
dach, swiadectwach i autobiografiach (np. Duke Ellington, Billy Harper, Leszek
Mozdzer, Ornette Coleman, Chick Corea).

2. Formy zwigzane z muzyka religijng (sakralng). Przejawem tej formy obec-
nosci religii w zyciu byto komponowanie utworéw wyrazajacych wprost religij-
ne tre$ci’**®. Niektorzy tworcy nawigzywali do klasycznych form, takich jak msza,
oratorium, hymn (np. Mary Lou Williams, Lalo Schifrin, Dave Brubeck). Inni
tworzyli muzyke na potrzeby swojej wspolnoty religijnej (Alice Coltrane). Jesz-
cze inni tworzyli zupelnie nowe formy muzyczne, laczac $wiat jazzu z muzyka
sakralng (Duke Ellington, John Coltrane, Wynton Marsalis).

3. Poszukiwania zrédel swojego talentu i wyjasnienia tajemnicy tworzenia
muzyki. Dla wielu jazzmandéw muzyka stala si¢ tak wazna czescig zycia, ze pro-
bowali zrozumie¢ ja w kategoriach uniwersalnych i transcendentalnych. Byto
to poszukiwanie wlasnej tozsamosci, pewnej filozofii zycia i préba odnalezienia

326 Swoistg forma obecnos$ci tematyki religijnej w tworczo$ci muzykow jazzowych sa koledy
i piosenki §wiateczne. Wydaje si¢, ze nagrywanie albumow bozonarodzeniowych posiada dzi$ bar-
dziej charakter komercyjny niz duchowy, dlatego ten gatunek muzyki zostat pomini¢ty w niniej-
SZym opracowaniu.
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takiej religii, ktora bedzie w stanie wyjasni¢ i wyrazic¢ to, co znajdowalo si¢ w ich
wnetrzu, jakkolwiek by je nazywac (serce, dusza, jazn itp.). Przyktadem tego sa
m.in. John Coltrane, Ornette Coleman, Horace Silver, Mary Lou Williams, Dizzy
Gillespie.

4. Inspiracje wybranymi aspektami danej religii. Zdarzato si¢, ze muzycy albo
nawracali si¢ na pewng religie z praktycznych powodow, albo wykorzystywali
dang jej czesc¢, ktora pobudzata ich tworczos¢ (np. skale, instrumentarium, for-
my, przestanie). Art Blakey zostat zafascynowany ideatem rowno$ci i braterstwa
w islamie. Herbie Hancock zostal pociagniety improwizacja swojego basisty,
ktory byt buddysta. Sonny Rollins docenit rol¢ medytacji i jogi, ktora pozwalata
mu si¢ lepiej skoncentrowaé na graniu. John McLaughin wykorzystat hinduskie
skale, brzmienie i instrumentarium. Horace Silver wierzyt w uzdrawiajaca moc
muzyki i zatozyt do tego celu grupg modlitewna.

Nalezatoby doda¢, ze przedstawiony podzial moze by¢ w pewnym sensie
sztuczny, gdyz dla wielu jazzmanéw muzyka i religia staty sie tak integralng
czescig zycia, ze trudno w jaki$ radykalny sposob oddziela¢ od siebie obydwie
rzeczywistosci. Powyzsze podsumowanie pozwala jednakze zobaczy¢ pewng pa-
norame wzajemnych zalezno$ci muzyki z religia i ukaza¢ najwazniejsze kierunki
inspiracji sfera sacrum w jazzie. Dla uczciwosci nalezy rowniez powiedzie¢, ze
dla niektérych muzykoéw jazzowych ich wiara jest drazliwym badz nieobecnym
w zyciu tematem (np. Gil Evans), inni, uwazajac si¢ za religijnych, nie przyznaja
si¢ wprost si¢ do zadnej religii (np. Pat Metheny), a dla wielu sama muzyka stala
si¢ ich whasng religig (John Coltrane)*?’.

Przedstawione rozwazania, cho¢ w pewien ogdlny sposob wyczerpaty temat,
sg jedynie zarysowaniem ztozonego problemu, jakim sg wzajemne relacje pomig-
dzy religig a tworczos$ciag muzykdw jazzowych. Temat wydaje si¢ na tyle ciekawy,
ze zacheca do podjecia dalszych badan. Interesujagcym studium bytoby zajecie sie
okreslong religia w kontekscie jazzu badz tez studium komparatystyczne dla r6z-
nych odtaméw danej religii. Inny trop — to przebadanie religijno$ci jazzmanow
w obrebie danego kraju, stylu czy danej epoki. RoOwnie intrygujace mogloby by¢
szczegotowe przestudiowanie zyciorysu konkretnego muzyka, uwzgledniajace
histori¢ jego duchowych poszukiwan, nawrocenia czy sposobow wyrazania swo-
jej wiary.

Podsumowaniem przeprowadzonego dyskursu niech beda stowa ks. Jarosta-
wa Mereckiego, ktory, piszac o jazzie, probuje dotrze¢ do najglebszej jego war-
stwy — metafizyki:

327 Brodacki, W poszukiwaniu prawdy..., s. 306, 311-312.
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,»Pickno to rzadka rzecz. Mozna doda¢ — to pigkno, ktoére prowadzi do
najgltebszych duchowych przezy¢, to «rzadka rzecz», gdyz jego zaistnienie
wymaga spehniania zardwno obiektywnych warunkéw dotyczacych samego
dzieta muzycznego, jak i warunkéw subiektywnych, czyli odpowiedniej per-
cepcji po stronie podmiotu. Kiedy jednak te warunki zostang spetnione, po-
jawia sie piekno, ktore jest w stanie odnawia¢ i przemienia¢ nasze zycie .

SUMMARY

The main purpose of the dissertation is an attempt to answer the question of how
religion inspired and still inspires the works of jazz musicians. Some people think that
jazz and religion have nothing in common or even that they are in opposition. The pre-
sent article tries to show that this common way of thinking is not correct: jazz grew from
religious music, and owing to its creative freedom (improvisation) it can be very a good
way of expressing religious feelings. The thesis consists of two major parts. The first part
contains an attempt to systematize the relationship between music and religion. Relying
on the knowledge about ethnography and religion, the author discusses the subordinate
role of music in relation to religion. The next chapter presents the most important philo-
sophical and theological attempts to explain the phenomenon of music. The last chapter
is devoted to the presentation of the religious roots of jazz. The second part discusses the
works of selected jazz musicians in the context of different religions. Featured here are
the following faiths: Christianity, Islam, Buddhism, Hinduism, Scientology and some
original religious systems. At the end of the paper there is a summary. The author proves
that over the centuries religion has accompanied and inspired the works of the most fa-
mous musicians who have gone down in history as outstanding jazz musicians. Many
of them openly declared their faith, thanked God on CD’s, in interviews, in the titles
of songs. Many of them created forms associated with religious (sacred) music. Others
sought in the spiritual world their identity, sources of their talent and mystery of making
music, and some were inspired by selected aspects of religion.

328 Merecki, op. cit., s. 302.
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