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Artykul ma na celu przedstawienie problematyki zwigzanej z tworczoscig reportazowa
w kontekscie refleksji nad sztuko-podobng naturg rzeczywistosci pozaartystycznej. Reportaz
jako hybrydyczna forma tworczosci bazujgca na materiale z jednej strony: zastanym, za$ z dru-
giej — noszacym znamiona artystyczne analizowany jest w tekscie w ramach tzw. ,estetyki rze-
czywistosci” Marii Gotaszewskiej. Sztuko-podobny charakter rzeczywisto$ci zastanej, wykorzy-
stywany jako materia reportazu, powigzany zostaje z aktem odczytywania zdarzen swiata poza-
artystycznego przez pryzmat kategorii zwigzanych ze sztuka. Tym samym omawiana dziedzina
tworczosci ukazana zostaje jako rezultat poznawczego przemieszania dwoch porzadkow: sztuki
i rzeczywistoSci.
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! Artykul stanowi rozwinigcie problematyki podejmowanej przeze mnie wcze$niej w tekscie ,,Es-
tetyka codziennosci. O relacji miedzy sztuka a rzeczywistoscig pozaartystyczng”, w: MéAog — TekTovViKh
- eikaoio. Mit jednosci sztuk czy prawda wyobrazni? Architektura, muzyka i sztuki plastyczne jako sztuki
siostrzane, red. Ryszard Kasperowicz i Aleksandra Skrabek (Lublin: Galeria Labirynt i autorzy, 2018),
113-127.
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»Widzialem Kino Moskwa i afisz «Czas Apokalipsy» pod nazwa kina.
[...] Dopiero, jak skrecitem w ulice Putawska, zobaczylem, ze tam stoi pojazd
opancerzony. I tych zolnierzy klebigcych sie przy nim. Bytem z polskim operato-
rem i amerykanskim fotografem. Nie jestem jedynym, ktéry zrobit to zdjecie. Ale
siedzac z przodu samochodu, bylem tym, ktéry je pierwszy zobaczyl” - tak opisy-
wal proces wykonywania stynnego zdjecia, fotograf-reportazysta Chris Nieden-
thal® Co to znaczy ,,zobaczy¢ zdjecie” przed jego wykonaniem? Przedmiotem za-
interesowania niniejszego artykulu jest przypadek, gdy pola dwoch réwnoleglych
rzeczywisto$ci — sztuki i $wiata zastanego — nachodzg na siebie, wplywajg na siebie
nawzajem - az do granicy, gdzie przenikajg si¢ do tego stopnia, ze uniemozliwia
to ich rozpoznanie. Omawiang problematyke ilustrowa¢ bedzie reportaz, a do-
kladniej materia, na ktorej pracujg reportazysci, jako ze stanowi ona wypadkowg
tego, co z jednej strony - zastane, za$ z drugiej — noszace znamiona uformowa-
nego tworu artystycznego®’. Wspomnienie Niedenthala z czasu, gdy powstato
stynne ,,zdjecie-metafora” Polski epoki komunizmu prowokuje do namystu nad
tym dwuznacznym wymiarem relacji miedzy kreacja a rzeczywisto$cia: w jaki spo-
sob elementy sytuacyjne wigza si¢ w strukture metafory? Czym jest, tego typu
przypominajace doswiadczenie sztuki, przezycie? Czy ,gotowa sztuke” mozna
»znalezé” w $wiecie zastanym?* Jak sie wydaje, wlasnie w taki sposdb okresli¢
mozna metaforyczne reportaz: jako model tworczosci opierajacy si¢ na swoistym
»znajdowaniu” uformowanych do pewnego stopnia artystycznych twordw, ,,cyto-
waniu fragmentow rzeczywistosci”>. Hybrydowa natura tego rodzaju twoérczej ak-
tywnosci: czerpigca z zastanego, a jednoczesnie sztuko-podobnego (art-like) cha-
rakteru zdarzen pozaartystycznych stanowi dowdd na to, ze kierunki zaleznosci

* Chris Niedenthal, ,,«Czas Apokalipsy» Chrisa Niedenthala, rozmowe przeprowadzita Izabela
Procyk-Lewandowska”, Gazeta.pl, 19.06.2009,  http://wiadomosci.gazeta.pl/wiado-
mosci/1,114873,670 4454, Czas_Apokalipsy_Chrisa_Niedenthala.html (dostep: 05.12.2018).

’ Biore tu pod uwage jedynie reportaz o zacieciu artystycznym, a wiec taki, ktéry bazuje na materii
zastanej, strukturowanej jednocze$nie na sposob artystyczny.

* Nawigzuje tutaj do terminéw zwigzanych ze sztukg awangardowa: ang. ready-made, czyli ,,sztuka
gotowa” oraz fr. L'objet trouvé — przedmiot (sztuka) znaleziona.

> Sformulowanie to zapozyczam z ksigzki Teresy Pekali, ktora okresla w ten sposéb model twor-
czo$ci awangardowej. Por. Teresa Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2000).
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miedzy dwoma polami - sztuki i $wiata poza pozaartystycznego — sg dwustronne®.
W jaki sposob dokonuje si¢ ten transfer znaczen? Jakie konsekwencje niesie za
sobg w kontekscie estetycznego doswiadczenia pozaartystycznej codziennosci?
Jak zauwaza w ramach swych rozwazaniach na temat tzw. estetyki codziennosci
(everyday aesthetics) Thomas Leddy: ,,Wigkszo$¢ ludzi postrzega fotografa Henri
Cartier-Bressona jako modelowy przykiad osoby, ktéra maksymalizuje estetyczne
doswiadczenie codziennodci. [...] Jest pewne, Ze fotograf uczy nas dostrzegac wi-
doki, ktorych inaczej bysmy nie dostrzegli. Z pewnoscig fotografowana scena (do-
tyczy zdjecia A Bank Executive and His Secretary, 1960 — dopisek P. M.) byla dla
niego interesujgca pod wzgledem estetycznym zanim w ogoéle wykonat zdjecie
— gdyby bylo inaczej, nie wykonalby go””. W jaki$ sposob reportaz ,,uczy dostrze-
ga¢”? Co odrodznia fotografowang przez Bressona scene od nieskonczonej ilosci
innych potencjalnych migawek? Co czyni ja ,interesujaca”? Préba odpowiedzi na
to pytanie wiedzie wprost do koncepcji estetycznej Marii Gotaszewskiej, ktora
w swej Estetyce rzeczywistosci dowodzi, ze pozaartystyczna codziennos$¢ na pozio-
mie doswiadczenia bywa uwiklana w kategorie zwigzane ze sztuka.

I: Estetyka rzeczywistosci

Punkt wyjscia dla zorientowanej strukturalistycznie ,.estetyki rzeczywistosci”
Marii Golaszewskiej stanowi obserwacja, ze §wiat zastany posiada swego rodzaju
sztuko-podobny potencjal, ktéry sprawia, Ze pewien typ zdarzen realnych (poza-
artystycznych) doswiadczany jest przez nas w sposob analogiczny do doswiadcze-
nia sztuki®. Przypadki tego rodzaju, jako balansujgce na styku rzeczywistosci za-

% Okreslenie sztuko-podobny (art-like) przejmuje z tekstu Ossi Naukkarinena, ktéry w ten sposdb
okresla przedmioty i zjawiska o charakterze pozaartystycznym, stanowigce rezultat procesu tzw. artyfi-
kacji, a wigc upodobniania do sztuki. Por. Ossi Naukkarinen, ,,Variations in Artification”, Contemporary
Aesthetics 2012, nr 4: http://hdLhandle.net/2027/spo.7523862.spec.402 (dostep: 05.12.2018).

7 Thomas Leddy, The Extra Ordinary in the Ordinary: The Aesthetics of Everyday Life (Peterbor-
ough, Ontario: Broadview Press, 2012), 110 (tlum. wlasne).

¥ Okreslenie przeze mnie w tekscie zdarzen jako ,realnych” podkre$li¢ ma ich niefikcyjny, poza-
artystyczny charakter — ograniczam sie tu do waskiego rozumienia tego pojecia. W szerokim znaczeniu,
sztuka jako zbior pewnego rodzaju artefaktéw (czy zdarzen o charakterze artystycznym) réwniez nalezy
do $wiata realnego.
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stanej i artystycznej, doprowadzaja Golaszewska do powolania konstruktu okre-
slanego jako tzw. struktura paraartystyczna. W systemie filozofki struktura tego
rodzaju funkcjonuje jako narzedzie pojeciowe stuzace do opisu zdarzen, ktére
jako zastane (nie-kreowane), uwiklane sg jednoczesnie w jakosci bliskie sztuce.
Tym samym kategoria ta staje si¢ uzytecznym narzedziem opisu w momencie, gdy
sztuka okazuje si¢ najadekwatniejszym punktem odniesienia — zaréwno na pozio-
mie samego (pozaartystycznego) doswiadczenia, jak i na poziomie jego opisu. Jak
pisze Gotaszewska: ,struktury artystyczne (kreowane w twdrczosci artystycznej)
przenoszone sg na rzeczywisto$¢ realng i okazuja si¢ stosowalne do tej rzeczywi-
stoéci. Mowimy wtedy o strukturach paraartystycznych, poniewaz nie jest wow-
czas wytwarzany zaden przedmiot artystyczny, dzieto sztuki, lecz przedmioty za-
stane traktowane sg na podobienstwo wytworéw sztuki”. Umieszczony w cen-
trum rozwazan konstrukt pojeciowy stanowi swoisty tygiel miedzy §wiatem sztuki
i nie-sztuki, ktéry to tygiel pozwala na (dwukierunkowy) transfer znaczen i pojec
z jednej plaszczyzny do drugiej. Tym samym siatka poje¢ zwiazanych ze sztuka
zyskuje stosowalnos¢ wzgledem rzeczywisto$ci pozaartystycznej, zas opis potocz-
nej codziennosci nabiera znamion jezyka artystycznego. Jak wskazuje filozofka,
opisywany mechanizm stanowi jednoczesnie cze$¢ procesu szeroko rozumianej
estetyzacji, jest bowiem forma tego rodzaju aktu, a dokonuje si¢ na poziomie in-
telektu: ,estetyzacja dokonuje si¢ na dwa sposoby, czy tez ma ona dwa aspekty:
1) pozaartystyczne fakty (przedmioty, zdarzenia, przyroda) ksztaltowane sg, uzu-
petniane wedlug wzorcow artystycznych — w ten sposob rzeczywisto$¢ prze-
ksztalca si¢ w sztuke lub para-sztuke; 2) pozaartystyczne fakty zostaja zinterpre-
towane czysto mentalnie, bez realnej interwencji w rzeczywistos¢ wedle struktur
artystycznych lub paraartystycznych”'.

Jak warto podkresli¢, umiarkowany charakter tej koncepcji sprawia, ze ,.es-
tetyka rzeczywistosci” nie popada w absolutystyczne rozstrzygniecia utozsamia-
jace rzeczywisto$¢ z dzielem sztuki (panartyzm)''. Model proponowany przez Go-

® Maria Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1984), 82.

' Taz, ,Ontologizacja sztuki — estetyzacja rzeczywistosci — kreacjonizm estetyki”, w: Estetyczne
przestrzenie wspétczesnosci, red. Anna Zeidler-Janiszewska (Warszawa: Instytut Kultury, 1996), 21.

"' Dla pelni obrazu warto przywota¢ w tym miejscu wielowiekowg tradycje filozoficznag zbudo-
wang wokot koncepcji $wiata jako totalnego dziela sztuki czy idei Deus Artifex (Boga-Artysty stwarzaja-
cego $wiat na podobienstwo dziela artystycznego): od mysli starozytnych stoikdw, przez teologi¢ chrze-
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taszewska nie skutkuje bowiem zmiang statusu ontologicznego zdarzen z pozaar-
tystycznych na artystyczne (zresztg sama zasada analogii nie pozwala na tego typu
utozsamienie: przyrownywane cztony muszg by¢ odrebne, by zasada analogii po-
zostala w mocy).

W zwiazku z tym, Golaszewska zaznacza: ,,przy ujmowaniu rzeczywistosci
w struktury artystyczne (scil. paraartystyczne) przedmiot nie przestaje by¢ tym,
czym jest: przedmiotem $wiata realnego; nie staje si¢ w szczegolnosci dzietem
sztuki. Zmienia si¢ jedynie perspektywa, w jakiej zostaje on ujety, a takze szcze-
gblna odmiana przynalezno$ci do $wiata ludzkiego”'? Innymi stowy, przedmio-
tem swego zainteresowania czyni filozofka pewna akcydentalng wlasno$¢ zdarzen
realnych (pozaartystycznych), ktéra narzuca na poziomie doswiadczenia kwalifi-
kacje artystyczne. Cofajac si¢ jednak do genezy tego typu doswiadczenia - co do-
kiadnie sprawia, ze przypadkowe sploty okolicznosci zdajg sie rzadzi¢ prawami
sztuki? Jak sie wydaje, stanowi to przede wszystkim szczegdlnego rodzaju poznaw-
czy ,produkt uboczny” mimetycznego modelu twdrczosci: artysta czerpie wzorce
(u Gotaszewskiej: struktury) z rzeczywisto$ci zastanej, w nastepnej kolejnosci jego
dzielo prowokuje do odczytywania fragmentéw $wiata zastanego przez pryzmat
schematow artystycznych — i mimetyczne kolo sie¢ zamyka'. Przywolanie tego
swoistego mechanizmu poznawczego pozwala wyjasni¢, dlaczego odnosimy cza-
sem wrazenie, ze ,gotowg sztuke” mozna napotka¢ w potocznej rzeczywistosci.
Fakt, ze doswiadczenie tego typu (pozaartystyczne) tak nieodparcie przypominac
moze do$wiadczenie o charakterze artystycznym tlumaczy Golaszewska swoiscie
ludzky sklonnoscia do poszukiwania regularnosci w swiecie, wiara w los, ktdry
postuguje si¢ ,logika” i w zwigzku z tym: ,,stanowisko teoretyzujace, uogdlniajace,
poszukujace prawidtowosci w omawianych zakresach zjawisk, prowadzi¢ moze do

$cijanska, po estetyczne rozwazania Friedricha Schellinga czy Friedricha Nietzschego, dla ktérego jedy-
nym sensownym usprawiedliwieniem wszelkiej egzystencji jest estetyczny wymiar istnienia: ,,[...] nie je-
steSmy wlasciwymi twoércami tego $wiata sztuki, cho¢ wolno nam o sobie samych przyjmowac, ze jeste-
$my juz obrazami i artystycznymi projekcjami dla prawdziwego jego twdrcy, a swa najwyzsza godnos¢
mamy w znaczeniu dziet sztuki - bo tylko jako fenomen estetyczny istnienie i $wiat znajduja wiekuiste
usprawiedliwienie — gdy oczywiscie nasza §wiadomo$¢ tego naszego znaczenia nie rézni si¢ zbytnio od
tej, jaka wymalowani na ptétnie wojownicy maja o przedstawionej na nim bitwie”. Friedrich Wilhelm
Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, ttum. Bogdan Baran (Krakéw: Wydawnictwo Ba-
ran i Suszczynski, 2001), 57.

'2 Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, 90.

PTak sie wydaje, wtasnie kolisto$¢ tego poznawczego mechanizmu stanowi fundament reportazu,
czynigc go tworem balansujacym na styku sztuki i rzeczywistosci.
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ujecia, w ktorym granice tych dwu podsystemoéw: sztuki i niesztuki — w systemie
«$wiata czlowieka», zacierajg sie”'.

Pojecie struktur paraartystycznych okazuje si¢ zatem uzyteczne, gdy zdarze-
nia oraz ,widoki” pozaartystyczne przywoluja ,,echo sztuki”, prowokujg do szcze-
gblnego rodzaju interpretacji'®. Wedtug filozofki, ten specyficzny model interpre-
towania codziennosci wynika z tego, ze dokonujemy identyfikacji struktur arty-
stycznych, w ktérych ufundowane sg dzieta sztuki czy wytwory kultury popularnej
(malarstwo, film, teatr, telewizja, literatura), ktore to struktury w dalszej kolejno-
$ci rozpoznajemy w $wiecie poza sztuka. Jak zauwaza autorka Estetyki rzeczywi-
stosci: ,,[...] cho¢ mozna sadzi¢, ze zafascynowanie zdarzeniami bylo pierwotniej-
sze genetycznie niz powstanie sztuki (jest ono logicznie wczesniejsze, skoro rze-
czywisto$¢ stanowi materiat sztuki), to oba rodzaje zjawisk przenikaja sie wzajem-
nie do tego stopnia, iz nie wiadomo, czy to znajomos$¢ opowiesci artystycznych
o zdarzeniach czyni nas wrazliwymi na tajemniczo$¢, niezwyklos¢ [...], jakie na-
potykamy w Zyciu, czy tez wlasnie Zycie nadaje sens artystycznym koncepcjom,
gdy stwierdzamy, iz z niego czerpig one swoje pierwowzory”'®. Opisywana przez
Golaszewska intelektualna estetyzacja rzeczywistosci wigze sie jednak nie tylko
z nowym typem doswiadczenia codziennosci, ktére to doswiadczenie — uwiklane
w kategorie artystyczne - zyskuje szczegdlnego rodzaju unikatowa posta¢. Opisy-
wany mechanizm moze réwniez postuzy¢ jako fundament dla procesu twdrczego
bazujacego na przemieszaniu porzadkow: sztuki i rzeczywistosci pozaartystycznej.

Doskonalg ilustracje dla tego teoretycznego ujgcia stanowi wlasnie sztuka re-
portazu — zarowno w postaci literackiej, jak i fotograficznej — bazujaca na doku-
mentacji (utrwalaniu) tego, co zastane, a co posiada jednoczesnie pewien gotowy

' Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, 83.

% ,Widokami” pozaartystycznymi okreslam w tekscie typ zdarzen, ktore doswiadczane sg przede
wszystkim na poziomie wizualnym. Jednoczesnie w wyniku swoistego kadrowania ujmowane sg w spo-
sob ,,migawkowy”, niczym zatrzymana klatka filmowa (w przeciwienstwie do ciaggéw zdarzen, ktore
spaja struktura intelektualna — narracja). Wiaze sie to z kategorig tzw. ,ramowania” rzeczywistosci po-
zaartystycznej, a wigc procesem, ktdry polega na intelektualnym izolowaniu czesci postrzezenia
i umieszczaniu go w ramach wyznaczanych przez tradycje artystyczng (pojecie stosowane przede wszyst-
kim w opisie doswiadczenia natury determinowanego przez modele artystyczne np. pejzaz malarski).
W tym kontekscie Gotaszewska podaje przyklad jabtek w koszyku, ktorych widok uwikltany w modele
wizualne zwigzane z malarskimi martwymi naturami wywotywa¢ moze wrazenie wiasnie — malowniczo-
$ci. Wedlug filozofki, jest to najprostszy przyklad paraartystycznego strukturowania rzeczywistosci po-
zaartystycznej.

'*Maria Gotaszewska, Zarys estetyki (Warszawa: PWN, 1984), 138.
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do rozwinigcia potencjat artystyczny (paraartystyczne ustrukturowanie)'. Jak za-
uwaza Golaszewska: ,zdarzenia rzeczywiste maja niejednokrotnie strukture tak
przejrzysta, zwarta, jak zdarzenia fikcyjne, wykoncypowane przez twérce wedlug

»18

artystycznych wymogdéw poszczegdlnych gatunkow”'®. W tym sensie, siegajac do
jezyka teorii awangardy, mozna powiedzie¢, ze twdrca reportazu jest w gruncie
rzeczy »znalazcg”, ktory odkrywa ,,gotowsg sztuke” w Swiecie pozaartystycznym.
Dokumentacja, czyli utrwalenie w materii jezykowej (reportaz literacki) czy wizu-
alnej (reportaz fotograficzny) ma za zadanie jedynie wyeksponowa¢ nadprogra-
mowg warstwe znaczeniowg tego, co zastane. Biorac oczywiscie pod uwage wie-
lo$¢ mozliwych kadréw fotograticznych czy sposobow budowania literackiej nar-
racji, wydaje si¢, ze wlasnie 6w sztuko-podobny potencjal zdarzen pozaartystycz-
nych stanowi fundament, na ktéorym budowany jest w dalszej kolejnosci reportaz.
Aktualizacja tego potencjalu w postaci dokumentacji (utrwalenia w materii) - fo-
tografii czy tekstu — doprowadza jednoczesnie do zmiany statusu tego, co zastane.
I tak, na przyklad, zbiér przypadkowych pozaartystycznych elementéw sytuacyj-
nych moze sta¢ materig, na ktérej budowana jest konstrukcja o charakterze meta-
forycznym - jak w przypadku stynnego kadru Niedenthala, ktéry dostrzegt sym-
boliczne powigzanie miedzy kinem Moskwa, Czasem Apokalipsy i wozem bojo-
wym. Dokumentacja reporterska jako akt utrwalania tego, co z jednej strony: za-
stane, za$ z drugiej: $cisle zwigzane z kategoriami artystycznymi, ukazuje reportaz
w stanie swoistego zawieszenia miedzy dwoma podsystemami: sztuki i nie-sztuki.
Analiza reportazu jako typu wypowiedzi balansujacej na granicy tego, co arty-
styczne i pozaartystyczne prowadzi wprost do rozwazan na temat kategorii narra-
cji, ktora zdaje sie taczy¢ te dwie (pozornie) antynomiczne wymiary rzeczywisto-
$ci.

'”Na rzecz zachowania podziatu na reportaz tekstowy (literacki, dokumentujacy zdarzenia) i wi-
zualny (fotograficzny, dokumentujacy ,widoki”) rezygnuje w tekscie z ugruntowanego w teorii repor-
tazu podzialu na tzw. ,reportaz czysty” (nie zawierajacy fikcji literackiej) oraz ,literacki” (zawierajacy
elementy fikcji). Przy czym, jak zaznacza Jacek Maziarski, nawet w tym drugim przypadku fikcja wyste-
pujaca w reportazu musi by¢ jednoznacznie wyeksponowana, tak, aby ,,bez trudu zidentyfikowa¢ od-
dzieli¢ to, co fikcyjne, od tego, co rzeczywiste, autentyczne” (Jacek Maziarski, Anatomia reportazu, cyt.
za: Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, 192).

'® Gotaszewska, Zarys estetyki, 129.

181



Pobrane z czasopisma http://kulturaiwartosci.jour nals.umcs.pl
Data: 08/02/2026 03:00:47

Paula Milczarczyk, Reportaz: sztuka codziennosci, codzienno$¢ sztuki
II: Narracja

Narracja w klasycznym, Arystotelesowskim ujeciu rozumiana jest, z jednej
strony, jako element retoryki, czyli sztuki budowania wypowiedzi, w szczegdlno-
$ci perswazyjnego przedstawiania toku argumentacji (przekonywania). Z drugiej
za$ strony, narracja rozumiana moze by¢ jako rodzaj literacki, a wigc jako opo-
wie$¢ posiadajgca okreslony (gtowny) watek, wsparta na modelu procesualnym,
na ktory sklada sie literacka figura poczatku, rozwinigcia watku i konca (najcze-
$ciej z puentg). Dwa wyzej wskazane rozumienia tego pojecia ukazujg narracje
jako strukture wyznaczajacg ksztalt dwdch, pozornie (jak starano si¢ to ukazac
w pierwszej czesci tekstu) antynomicznych typdéw wypowiedzi: artystycznej i po-
zaartystycznej. W zwigzku z powyzszym, pojecie to postuzy¢ moze jako modelowy
przykiad struktury okreslanej przez Gotaszewska jako paraartystyczna: uwiklana
w jezyk sztuki, znajduje swe zastosowanie rowniez w opisie §wiata pozaartystycz-
nego. Co wiecej, wspomniang kategorie, jak zauwaza Piotr Jakubowski, rozpatry-
waé mozna na co najmniej dwdch poziomach: ,wypowiedzi (discours) i zdarzen
(histoire, story/plot)”, co czyni narracj¢ swoistym facznikiem miedzy sferg zdarzen
rzeczywistych i jezyka stuzacego do ich opisu'. Dodatkowo, jako jedna z najbar-
dziej podstawowych struktur okreslajacych ksztalt jezyka, ktérym si¢ postugu-
jemy - stuzaca do relacjonowania przebiegu faktow $wiata pozaartystycznego, jak
i do ksztaltowania catkowicie fikcyjnych splotéw zdarzen na gruncie sztuki - ilu-
struje ona szczegdlnego rodzaju relacje faczaca Swiat realny i $wiat sztuki. Uniwer-
salnos¢ tej kategorii tltumaczy Jakubowski powolujac sie na tzw. zwrot narracyjny
(narrative turn) w humanistyce oraz w naukach spotecznych: ,podstawowe zna-
czenie tej orientacji dla XX-wiecznej humanistyki tkwi jednak nie w bezposred-
nich propozycjach gramatyk opowiadania formutowanych przez zwigzanych z nig
badaczy, ale w rozpoznaniu schematu narracyjnego jako uniwersalnego ludzkiego
sposobu organizowania doswiadczen - poczawszy od codziennych przezy¢, a na
specjalistycznej wiedzy skonczywszy — oraz nadawania im sensu”?.

Narracja jako struktura wyznaczajaca jezyk opisu dotyczacy przebiegu za-
réwno realnych (pozaartystycznych) zdarzen, jak i tych fikcyjnych, umieszczona

' Piotr Jakubowski, ,,Narracyjnoé¢ (z punktu widzenia semiotyki kultury)”, Studia Kulturoznaw-
cze 3, nr 1 (2013): 46.
2 Tamze, 47.
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w kontekscie propozycji estetycznej Golaszewskiej — okazuje si¢ swoistym taczni-
kiem miedzy $wiatem sztuki i rzeczywistoscig zastang. Stanowi bowiem modelowy
przyklad struktury opisowej, ktéra znajduje swe zastosowanie zaréwno wzgledem
tego, co zastane (zdarzen Swiata poza-artystycznego), jak i tego, co kreowane (zda-
rzen fikcyjnych), a zatem w zaleznosci od okolicznosci wypowiedzi moze miec
charakter artystyczny, pozaartystyczny lub paraartystyczny (gdy laczy te dwa po-
rzadki). Narracja ukazuje sie tym samym jako kategoria stanowigca uzyteczne na-
rzedzie opisu materii, na ktérej pracuje tworca reportazu.

III: Reportaz

Udany reportaz charakteryzuje sie tym, ze zachowujac gwarant autentyczno-
$ci przypomina zmyslenie. Jak paradoksalnie stwierdza wrecz Golaszewska, ,,rze-
czywisto$¢ bywa mniej prawdopodobna niz zmyslenie”, co metaforycznie oddaje
réwniez stynny aforyzm Oscara Wilde’a o Zyciu, ktére nasladuje sztuke znacznie
bardziej niz sztuka zycie.”' Zdarzenia utrwalane w reportazach bywajg tak nie-
prawdopodobne, ze zdaja si¢ przerastac fikcje artystyczna. Wydaje si¢ znamienne,
ze literatura faktu czy filmy dokumentalne (w ostatnim czasie popularne minise-
riale typu true crime) opisywane sa za pomoca hasel parafrazujacych Wilde’owski
aforyzm czy stwierdzenie Gotaszewskiej. John Grisham, przytaczajac historie,
ktora stata sie kanwg dla opartej na faktach ksigzki Niewinny (a potem filmu do-
kumentalnego wyprodukowanego przez platforme Netflix), stwierdza: ,,gdybym
wymyslil to na potrzeby powiesci, jako fikcje, nikt by w to nie uwierzyt”, podobne
stwierdzenie pojawia si¢ we fragmencie umieszczonym na okladce ksigzki-repor-
tazu Przeprawa. Moja podréz do peknietego serca Syrii autorstwa syryjskiej dzien-
nikarki Samar Yazbek (Wydawnictwo Karakter, 2016): ,,gdzie$ tam, pod betonem
rozbitym na proch przez bomby, pod powykrecanym metalem, pod szczatkami
i oderwanymi konczynami, w samym $rodku niemal kompletnie zrujnowanego
domu w ocalatych pomieszczeniach zyli ludzie. Gdybym przeczytala o czyms ta-
kim w ksigzce, nigdy bym nie uwierzyla”*. Wedlug Krzysztofa Kgkolewskiego

! Tamze, 186.
> Wypowiedz Johna Grishama z dokumentu Niewinny czlowiek (rez. Ross M. Dinerstein, Clay
Tweel, 2018).
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— reportazysty i teoretyka — 6w pozor fikcji stanowi jedng z wlasnosci charaktery-
zujacych material, na ktédrym pracuja tworcy reportazy: ,mimo autentycznosci
i przypadkowosci danego zdarzenia jest tak, jak gdyby nasladowato ono literature
fikcji. Spelnia wiec dwa warunki jednoczesnie: 1) jest czyms surowym (inaczej niz
material fikcyjny) oraz 2) jest czym$ wyraznie ustrukturowanym (podobnie jak
dzieto literackie, malarskie, muzyczne etc.)”*’. Dokumentalista z pozornie chao-
tycznego splotu zdarzen wydobywa przypadkowe, cho¢ sprawiajace wrazenie ce-
lowosci, paraartystyczne ustrukturowanie, ktore - jak zauwaza Gotaszewska - od-
nalez¢ mozna ,,nie tylko w otoczeniu kulturowym, ale i w splocie zdarzen, nastep-
stwie faktéw, gdy wykryje sie ich szczegdlng logike i konsekwencje, ich niezwy-
ktos¢, skomplikowang i zwartg strukture”*. W przypadku reportazu literackiego
bedzie to cykl przypadkowych zdarzen ukladajacy si¢ samorzutnie w spdjng nar-
racje, za$ w przypadku fotoreportazu widok pozaartystyczny o zwartej strukturze
wizualnej (zob. fotografia Chrisa Niedenthala, Czas Apokalipsy, Warszawa,
14 grudnia 1981)*. ,Fabuta jest do niej [opowiesci reporterskiej] wprowadzona

» Krzysztof Kakolewski, ,,Wokdt estetyki faktu”, Studia Estetyczne 1965, t. 2: 268.

* Golaszewska, Zarys estetyki, 129. W kontekécie wypowiedzi Golaszewskiej przywota¢ mozna
Johanna Fichtego i jego koncepcje ,.fantazji jako sity sprawczej w $wiecie”. Fichte, szukajac w splocie
faktow empirycznych dowoddéw dzialania tego rodzaju sil, twierdzit, iz fantazja stanowi prawo rzadzace
nie tylko dzielem sztuki, ale i zyciem, co ttumaczy niesamowito$¢ niektorych wydarzen. Por. Karol Sau-
erland, ,,Od wyobrazni do przezycia, czyli droga do Diltheya”, w: tenze, Od Diltheya do Adorna. Studia
z estetyki niemieckiej (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1986), 23-24.

* Fotografia Ch. Niedenthala z roku 1981, jeden z kultowych obrazéw Polski z czaséw PRL-u,
przedstawia wojskowy transporter opancerzony na tle kina Moskwa i billboardu reklamujacego film
Czas Apokalipsy. Analiza fotografii z perspektywy ,estetyki rzeczywisto$ci” ukazuje proces, w ktorym
przypadkowy (niezaaranzowany przez nikogo) zbidr elementdw sytuacyjnych - kino Moskwa, film Czas
Apokalipsy, woz bojowy — ustrukturowany zostat paraartystycznie. W wyniku tej operacji sytuacja o cha-
rakterze pozaartystycznym zyskala znami¢ quasi-artystyczne — ujawniajac swdj dodatkowy, metafo-
ryczny sens. By postuzy¢ si¢ innym przykladem, przywola¢ mozna jedno z najstynniejszych uje¢ w hi-
storii fotografii reportazowej — zdjecie z 1993 roku autorstwa Kevina Cartera przedstawiajace skulona
sudanska dziewczynke i czyhajacego obok sepa. Widok utrwalony na kliszy w blyskawicznym czasie stat
sie symbolem kleski gtodu. Warto nadmienic¢, iz tego typu sytuacje nasuwajg czgsto prawdziwie tragiczne
dylematy etyczne, kiedy to reporter bedac swiadkiem dramatycznych wydarzen musi zdecydowa¢, czy
pozosta¢ biernym obserwatorem — czy tez dziala¢. W kontekscie moralnego uwiklania pracy reportera
Kakolewski przytacza fragment eseju Ortegi y Gasseta: ,[...] zadania reportera pozwalaja mu trzymac sie
z daleka; moze on ograniczy¢ si¢ do obserwacji. Dla niego wypadek jest tylko sceng, czystym spektaklem,
z ktorego ma zdac sprawe na tamach gazety”. José Ortega y Gasset, O dehumanizacji sztuki, cyt. za: Ka-
kolewski, ,, Wokot estetyki faktu”, 263.
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wprost z rzeczywistosci. Nastepuje tu swoiste przetworzenie takich pojec literatu-
roznawstwa jak fabula, dialog, akcja, konflikt, ekspozycja, moment kulminacyjny,
rozwigzanie konfliktu itp. Zadaniem piszgcego jest dostrzeganie twordéw goto-
wych, zakonczonych, uformowanych przez zycie” - stwierdza Kgkolewski*. Po-
dazajac tropem tych ustalen mozna zaryzykowac twierdzenie, ze tworcza aktyw-
nos$¢ reportazysty wyczerpuje si¢ w dokumentacji (utrwaleniu uchwyconych
struktur w medium), cho¢ warto jeszcze raz wyraznie zaznaczy¢: istnieje wiele roz-
nych sposobow opowiadania tej samej historii czy tez sposobéw ujmowania za-
stanych widokéw na fotografii. Naiwnoscig byloby sadzié, ze tworcy reportazy nie
dopowiadajg (nie ,,zaokraglaja”) historii i nie dobieraja odpowiednio jej elemen-
tow — postugujac si¢ jednoczesnie wlasng, niepowtarzalng stylistyka. Przed zarzu-
tem o tego rodzaju naiwnosc broni si¢ rowniez sama Gotaszewska we fragmencie:
»hiewatpliwie wsréd niewymiernie wielkiej liczby wydarzen w $wiecie ludzkim sg
i takie, ktorych struktura wiernie odpowiada powszechnie utrwalonym schema-
tom literackim - lecz przeciez nie wszystko zyciorysy to opowiesci przygodowe,
nowele, powiesci kryminalne itp. [...] Ztudzenie, ze cala rzeczywisto$¢ ludzka
uklada si¢ z koniecznosci w struktury nowelistyczne, pochodzi stad, ze reportazy-
$ci odpowiednio dobierajg zdarzenia, poszukujac interesujacych, niezwyklych,
o narzucajgcych sie strukturach literackich”?.

Co wiecej w zwigzku z tym, Ze istniejg r6znorodne modele, wedtug ktorych
moze zosta¢ przeprowadzone strukturowanie, te same wydarzenia moga by¢
przedstawiane na rézne sposoby. Za przyklad Gotaszewska podaje czesto wyste-
pujaca niewspotmiernos¢ relacji pamietnikarskiej i biograficznej (w tym kontek-
$cie Kakolewski przytacza z kolei z ducha Wilde’'owska anegdote: ,,Wactaw Bo-
rowy porownujac autentyczny bieg wydarzen, ktdry stal sie pierwowzorem Wier-
nej rzeki, z samym dzielem Zeromskiego - twierdzi, ze «zycie lepiej skonstruowato
ten romans»”)*. Wydaje sie jednak, ze granice mozliwych sposobéw uchwycenia
(dokumentacji) wyznaczane s3 przez najbardziej podstawowe jednostki sytua-
cyjne oraz zwigzki miedzy nimi, ktdre to — jako zastane — stanowig swoisty rdzen
i nie poddajg sie transformacji. Jezeli, w przypadku narracji literackiej, historia

%6 Kakolewski, ,,Wokot estetyki faktu”, 264.
7 Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, 194.
*8 Kakolewski, ,, Wokot estetyki faktu”, 267.
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sprowadzona do zbioru prostych zdan poddaje sie operacji opisywanej przez filo-
zofke - mamy wcigz do czynienia z wymiarem paraartystycznym?®. Przytaczajac
przyklad literatury faktu, Gotaszewska podkresla fundamentalng role wtasnie ele-
mentu zastanego: ,literatura faktéw ma te fakty jedynie relacjonowac w postawie
obserwatora, fakty za$ maja swoja wlasng wymowe. A wigc nalezy rekonstruowac
struktury naturalne rzeczywistosci, a one s3 na tyle czytelne, iz sugerujg czytelni-
kowi sens”®. W kontekscie fotografii przywola¢ mozna wspomniang juz prace
Niedenthala: zdjecie funkcjonuje w kilku wersjach (obejmujacych szersze i wezsze
kadrowanie), co nie wptywa na jego metaforyczng wymowe, wezszy kadr podkre-
$la jedynie sp6jnos¢ zastanych elementow. Jak zwraca uwage Golaszewska nasu-
wajg si¢ tu dwa skrajne stanowiska: ,,fakty, zdarzenia dziejace si¢ w rzeczywistym
$wiecie stanowig zwarte calo$ci o strukturze zblizonej do artystycznej [...] (wystar-
czy je ewentualnie zebra¢, zaprezentowac); wedle drugiego stanowiska rzeczywi-
stos¢ jest chaotyczna [...] - dopiero dzigki aktywnosci naszego umystu fragmenty
te porzadkujemy [...], narzucamy struktury logiczne i dopowiadamy [...]. Wydaje
sie, ze zadna z tych tez w ujeciu skrajnym nie jest stuszna. Samo wierne odtworze-
nie faktéw nie wystarczy, aby uczynic z nich calos¢ [...], lecz takze niestuszne jest
domniemanie, iz estetyka zdarzen polega jedynie na strukturach naddanych™’.
Filozofka wskazuje tym samym na potrzebe podazenia ,trzecig droga”, ktéra
z jednej strony eksponowalaby twoérczy potencjal reportazu, zas z drugiej
uwzgledniala specyficzny charakter rzeczywistoéci zastanej. Znamienna w tym
kontekscie wydaje si¢ naczelna zasada konkursu foto-reportazowego World Press
Photo, ktora surowo zabrania inscenizowania zdarzen (bedacych przedmiotem

¥ Za interesujacy przyklad, w konteksécie tych rozwazan, przywota¢ mozna podstrone Not
the Onion serwisu o charakterze forum internetowego Reddit.com, gdzie uzytkownicy udostepniajg so-
bie nawzajem linki do absurdalnych naglowkow prasowych i artykutéw relacjonujacych niewiarygodne
i jednoczesnie autentyczne wydarzenia. Udostgpniane materialy celnie ilustruja proces rozktadania re-
lacji reporterskiej na zdania proste, przy jednoczesnym zachowaniu wymiaru paraartystycznego. Przy-
kiad (struktura metaforyczna): Krowa uciekla z rzezni, zastrzelona koto McDonald’sa (Cow escapes
slaughterhouse, shot near McDonald’s) — nagltéwek ze strony USA today udost¢pniony przez uzytkow-
nika Keikobad 28 maja 2015 roku. W kontekscie opisanej wyzej historii warto przywola¢ réwniez zdjecie
wykonane przez fotografa reportazowego Tymona Markowskiego w Poznaniu podczas Krajowej Wy-
stawy Zwierzat Hodowlanych. Markowski uchwycil moment, w ktérym ,,wystawowa” krowa wraz ze
swoim wlascicielem przechodzi obok $ciany z kierunkowskazem oznaczajacym restauracje McDonald’s.
Por. http://tymonmarkowski.com/portfolio/239-red (dostep: 05.12.2018).

* Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, 193.

*'"Taz, Zarys estetyki, 135.
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dokumentacji), a takze jakichkolwiek technicznych ingerencji w zawartosci goto-
wego ujecia’. Warto wspomnie¢, ze w ponad szesédziesigcioletniej historii kon-
kursu zdarzaly sie dyskwalifikacje zaréwno z powodu manipulacji biegiem doku-
mentowanych zdarzen, jak rowniez ze wzgledu na falszowanie zawartosci obrazu.
W roku 2010 nagrode¢ odebrano Stepanowi Rudikowi, ktéry usunat ze zdjgcia ma-
lenki fragment zaburzajacy kompozycje fotografii. Z kolei pi¢¢ lat pdzniej zdys-
kwalifikowano prace autorstwa Giovanniego Troilo, ktéry - jak sie okazalo - ste-
rowal odpowiednio zachowaniem os6b przedstawianych na fotografiach, by bylo
ono spdjne z zalozong z gory wymowg zdjecia. Parafrazujac naczelng zasade kon-
kursu, mozna wiec stwierdzié, ze autor fotografii ma za zadanie ,,znalez¢” w §wie-
cie zastanym wlasnie — ,,sztuke gotowg”?>’.

Postugujac si¢ z kolei terminologia Gotaszewskiej, mozna powiedzie¢, ze
sztuka reportazu polega na paraartystycznym strukturowaniu §wiata i utrwalaniu
efektow tego myslowego czy wzrokowego procesu. W tym szczegdlnym przy-
padku twdrczos¢ nie polega wiec na powolywaniu do bytu czegos, czego nie bylo
(poiesis), lecz na odkryciu (noesis): wydobywaniu ,,sztuki” z rzeczywistosci poza-
artystycznej, kiedy to ,tworzenie odbywa si¢ jednoczesnie z odkrywaniem i zbie-
raniem materialu”*. Tym samym, fundament tworczo$ci reportazowej — co do-
skonale ilustrujg zasady przyswiecajace konkursowi World Press Photo — stanowi
dokumentacja sztuko-podobnego potencjatu zdarzen zastanych, tworzenie sztuki
mocg wzroku lub mysli. To z kolei prowadzi nas do pytania o nature tego rodzaju
doswiadczenia, skoro ,,zdarzenia, zwlaszcza niecodzienne, maja szczegélnie atrak-
cyjng site — czy mozemy moéwic o specyficznym przezyciu estetycznym zdarzen

?))35

rzeczywistych

> Wiecej na temat (réwniez w kontekscie etyki fotoreporterskiej) por. Jennifer Good i Paul Lowe,
Understanding Photojournalism (London: Bloomsbury, 2017).

»Te podstawowa zasade konkursu powigza¢ mozna réwniez z koncepcja tzw. ,,decydujacego mo-
mentu” w fotografii (le moment décisif) Henri Cartier Bressona.

** Kakolewski, ,,Wokot estetyki faktu”, 264.

> Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, 183.
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IV: Sztuka codziennosci

Bywa, ze ,natura sama akcydentalnie «tworzy sztuke»” stwierdza metafo-
rycznie Kgkolewski*®. Reporter postugujacy sie zardbwno materig stowna, jak i ob-
razowa wydobywa z potoku zycia gotowy material, ktorego dwuznaczny status (na
styku rzeczywistosci zastanej i artystycznej) wskazuje na wyzwanie, jakim dla es-
tetyki jest z jednej strony: kategoria procesu tworczego, zas z drugiej: sama co-
dzienno$¢. Ow hybrydyczny status materiatu, ktdry staje sie podstawg dla aktyw-
nosci tworczej reportera znamionujg juz same tytuly zbioré6w reportazy autorstwa
Kakolewskiego: Historie, ktore napisato Zycie czy Basnie udokumentowane. Repor-
taz, podobnie jak tworczo$¢ awangardowa poczatku XX wieku, problematyzuje
znaczenie kategorii, takich jak artysta, proces tworczy, sztuka oraz nie-sztuka. Po-
szerzenie pola kreacji artystycznej o dokumentacje (performance) czy akty pro-
stego przesuwania znaczen (ready-made art) zrywa jednoczesnie z imperatywem
~kreowania nowych $wiatow”, ktory przy$wiecal sztuce od wiekow?. Przypad-
kowe ciagi zdarzen czy zbiory elementéw sytuacyjnych narzucajace kwalifikacje
artystyczne - utrwalone w formie dokumentacji stownej czy wizualnej — zmienity
bowiem swdj status.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na to, ze namyst nad reportazem rodzi row-
niez pytania o estetyczny wymiar tego, co codzienne. Jaki charakter mialo do-
$wiadczenie Niedenthala przed wykonaniem zdjecia (w momencie ukazania sie
widoku bedacego przedmiotem fotografii)? Jak okresli¢ status owego widoku
— uchwyconego na styku sztuki i rzeczywistosci? Ten szczeg6lnego rodzaju proces
kreacji zapoczatkowuje bowiem, przede wszystkim, postawa zorientowana na po-
szukiwanie w $§wiecie swoistej ,,sztuki gotowej”. Taka perspektywa otwiera szereg
nowych twdrczych mozliwosci, jako zZe dopuszcza istnienie podmiotu, ktéry me-
taforycznie okresli¢ mozna mianem ,artysty imaginacyjnego”, a wiec ,artysty” bez

%6 Kakolewski, ,, Wokot estetyki faktu”, 268.

7 Postulat tego rodzaju odnalez¢ mozna, miedzy innymi, w rozwazaniach estetycznych Theodora
W. Adorna: ,sztuka autentyczna zawsze stwarza «co$», co rozni sie od wszelkiej rzeczywistosci, cho¢
kazdy element takiego dziela zaczerpniety jest z rzeczywistoéci lub ja przypomina. To «co$», t¢ innos¢
nazywa Adorno «das Nichtseiende» badz «das Nichtdaseinde» — tym, co (tu na ziemi) nie istnieje”. Por.
Karol Sauerland, ,,Kilka poje¢ z estetyki Theodora W. Adorna”, w: tenze, Od Diltheya do Adorna, 205.
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wytwordw, ktdry mocg samego strukturujacego spojrzenia lub mysli zmienia ba-
nalng codziennos¢ w sztuko-podobng rzeczywistos¢. Reportaz ukazuje tym sa-
mym zardéwno jako rodzaj ,sztuki codziennosci’, jak i swoisty dowdd na ,,co-
dzienno$¢ sztuki”.
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Summary

The reportage: art and reality

Discussed is the nature of media reportage in the context of the art-like nature of non-
artistic reality. Reportage is seen by the author as a hybrid form of creativity inspired by existing
factual material and at the same time as one bearing all the hallmarks of a work of art. Examin-
ing the issue in the context of Maria Golaszewska’s book on “Aesthetics of reality”, the author
observes that the art-like nature of the existing reality used as the subject-matter in reportage is
being tied up with non-artistic world events discerned through the prism of categories related
to art. Accordingly, this field of creativity is shown to be the result of a cognitive mixture of two
orders: the art and the reality.

Keywords: reporting, aesthetics of the non-artistic reality, art, art-like reality

Zusammenfassung

Die Reportage: Die Kunst des Alltags, der Alltag der Kunst

Der Artikel hat zum Ziel, die Problematik des Schaffens von Reportagen im Kontext des
Nachdenkens iiber die kunstdhnliche Natur der ausserkiinstlerischen Wirklichkeit darzustel-
len. Die Reportage als hybride Schaffensform, die sich einerseits auf den vorgefundenen Stoff
stiitzt, andererseits aber kiinstlerische Merkmale trégt, wird im Text im Rahmen der sog. ,,As-
thetik der Wirklichkeit von Maria Gotaszewska untersucht. Der als Reportagenstoft genutzte
kunstdahnliche Charakter der vorgefundenen Wirklichkeit wird mit dem Akt verbunden, die
Ereignisse der ausserkiinstlerischen Welt unter dem Gesichtspunkt der kunstbezogenen Kate-
gorien zu interpretieren. Damit wird das besprochene Genre als Ergebnis der kognitiven Ver-
mischung von zwei Ordnungen: der Kunst und der Wirklichkeit dargelegt.

Schliisselworte: Reportage, die Asthetik der Wirklichkeit, Kunst, kunstéhnliche Wirklich-
keit
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