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Abstract. The article describes the Polish Pavilion at the Biennale Arte (2022), where, due to the
works of Malgorzata Mirga-Tas, the “re-enchantment” of Romani people history took place. At
the exhibition, the artist representing Poland presented the alternative history of the Romani or
— using Ariella A. Azoulay’s term — “potential” history. The author of the article examines how
Mirga-Tas implements the idea of community, while making space for the individual. The artist,
without any Romani representations, created her own graphic fantasy, rejecting historical testi-
monies; the fantasy presented in the text as an identity attempt and the creation of a collective
self-portrait at the same time. In the second part of the article, the author inquires if the concept
of “re-enchantment” can be used in didactics of the Polish language and reflects on the question
of how to emancipate Romani culture at school in order to work through the one-dimensional
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image of the Romani described as the Other of Europe. The essence of re-enchantment lies in
repairing what has been damaged by violence or prejudice.

Keywords: exhibition; re-enchantment; identity; alternative history; idea of community; Romani
culture

Abstrakt. W artykule opisano Pawilon Polski na Biennale w Wenecji (2022), na ktérym za po-
$rednictwem prac Malgorzaty Mirgi-Tas dokonalo si¢ tytutowe ,przeczarowanie” historii Roméw.
Reprezentujaca Polske artystka przedstawita na wystawie alternatywna historie Romoéw albo
— uzywajac okreélenia Arielli A. Azoulay — ,potencjalna” Autorka artykutu bada, w jaki sposéb
Mirga-Tas realizuje ideg wspdlnotowosci, pozostawiajac jednoczeénie przestrzen dla autonomii
jednostki. Artystka, nie dysponujac romskimi przedstawieniami, stworzyta wtasna fantazje obra-
zowg, odrzucajaca historyczne $wiadectwa; fantazje ujmowana w tekscie jako préobe o charakterze
tozsamosciowym i zarazem kreacje kolektywnego autoportretu. W drugiej czesci artykulu autorka
bada, czy koncepcje ,przeczarowania” mozna zastosowa¢ w dydaktyce jezyka polskiego oraz pod-
daje refleksji pytanie, jak emancypacyjnie podejs¢ do kultury romskiej w szkole, by przepracowaé
jednowymiarowy obraz Roméw opisywanych jako Inny Europy. Istota przeczarowania polega
bowiem na naprawianiu tego, co zostalo zniszczone przez przemoc czy uprzedzenie.

Slowa kluczowe: wystawa; przeczarowanie; tozsamos¢; alternatywna historia; idea wspdlnoto-
woéci; kultura romska

PRZECZAROWAC NARRACJE
Czy narracje o $wiecie mozna tak ,przeczarowac’; by stworzy¢ alternatywna
opowies¢ do tej powszechnie znanej? Czy takie pragnienie nie jest forma ahi-
storyzmu, tym samym za$ inna wizja historii jest jedna z fantazji o przesztosci?
Czy jednak, jakims sposobem, mozna odmieni¢ niepomyslna narracje o czasie,
$wiecie, nacji?

Moim zdaniem interesujacych odpowiedzi na powyzsze pytania udzie-
la Pawilon Polski na Biennale w Wenecji (2022), gdzie za posrednictwem
prac Malgorzaty Mirgi-Tas dokonalo si¢ wspomniane ,przeczarowanie”.
Reprezentujaca Polske artystka na zaaranzowanej wystawie przedstawita alterna-
tywna historie Romoéw; historie alternatywna albo — uzywajac okreslenia Arielli
A. Azoulay, izraelskiej artystki i badaczki, autorki ksiazki Potential History:
Unlearning Imperialism (2019) — historie ,potencjalng”. Wedlug Azoulay historia
opisana w podrecznikach i powtarzana w dyskursie publicznym jest opowiescia
zwyciezcdw o zwyciezonych. Mozna jednak w jej przebiegu wskaza¢ konkretne
momenty, nazywane przez autorke ,punktami zwrotnymi’, w czasie ktérych
historia mogla sie¢ rozegra¢ w inny sposéb. Azoulay, analizujac konflikt izraelsko-
-palestynski, znajduje w nim pominiete, zapomniane, wyparte wydarzenia czy
zjawiska udowadniajace, ze hipotetycznie mogl on przebiega¢ wedlug innego
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scenariusza. Wyparte w narracji punkty zwrotne dziejéw badaczka nazywa
wtlasnie potencjalna historig, ,bedaca projekcja niezrealizowanych mozliwosci,
ktére moglyby motywowac i kierowac dziataniami réznych aktoréw w przeszlo-
$ci” (Azoulay 2011: 224).

Azoulay jest pomystodawczynia czego$ w rodzaju archiwum, na ktére skla-
daja sie fotografie wykonane w latach 40. XX wieku przedstawiajace sceny z zycia
codziennego Arabéw i Zydéw, dokumentujace ich pokojowe wspélistnienie. Na
tej podstawie autorka postuluje odrzucenie idei historii uksztaltowanej przez
perspektywe suwerennego panstwa narodowego na rzecz historii potencjalnej,
»domagajacej sie przywrdcenia decyzji, wynalezienia i wyobrazenia sobie innych
form wspétbycia, ktore istnialy w zasiegu i nigdy nie byly catkowicie wyczerpane”
(tamze). Jej my$l przywoluje Ewa Domarniska (2020: 138—139) w pracy poswie-
conej dekonstruktywistycznemu podejsciu do przeszlosci:

Projekt Azoulay ma istotne znaczenie dla historii obracajacej sie wokél przemocy;,
wtladzy i konfliktéw. Historia potencjalna jest czes$cia widocznego dzi$ w naukach
humanistycznych i spolecznych przesuniecia uwagi z badan konfliktéw na ba-
dania wspélpracy, wspdlistnienia, wspdtzycia, a takze krytycznej nadziei, relacji
dobrosasiedzkich, przyjazni i zaufania spolecznego. To juz nie konflikt (wojna
i podboj), lecz takze (a moze przede wszystkim) wspétpraca i rozmaite formy
koegzystencji réznych grup etnicznych, kulturowych i religijnych (oczywiscie
biorace pod uwage istniejace problemy), staje si¢ czynnikiem napedzajacym pro-
ces historyczny. Prowadzone w ramach historii potencjalnej badania poszukuja
w przeszlosci niezrealizowanego potencjaltu, prébujac ujawni¢ warunki, ktére
powinny zosta¢ stworzone, by umozliwi¢ ludziom przystosowanie sie do siebie
i wspolistnienie (...). Takie badania klada réwniez nacisk na analize¢ udanych
inicjatyw, ktére przyczynily sie i nadal przyczyniaja do zaistnienia przedsiewzigé
gospodarczych, spolecznych i kulturalnych taczacych rézne narody, grupy et-
niczne i/lub religijne. W tym kontekscie historia, ktéra ujmuje , przesztos¢ jako
repozytorium ludzkich mozliwoséci” (uzywajac wyrazenia Susan Buck-Morss),
staje sie swego rodzajulaboratorium tworzacym warunki koegzysten-
cji i wspdlnego bycia w §wiecie [podkr. MDS]. Nalezy jednak podkresli¢,
ze nie chodzi tutaj o promowanie naiwnych idei pojednania i konsensusu, ale
o rozwazenie, w jaki sposob wiedza historyczna przedstawiajaca warunki wspot-
istnienia ludzi, narodéw, wspélnot i grup spolecznych w przesztos$ci moze pomédc
w budowaniu takiej wiedzy o koegzystencji, ktéra pre-figuruje przyszlosc.

Kategorii potencjalnej historii rozumianej jako repozytorium ludzkich moz-
liwosci blisko jest do koncepcji ,,przeczarowania §wiata” sformutowanej przez
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Silvie Federici i zapozyczonej przez kuratoréw Pawilonu Polski. Koncepcja wy-
stawy, jej nadbudowa teoretyczna oraz opublikowany katalog stanowia rezultat
pracy Wojciecha Szymanskiego i Joanny Wirszy, ktérzy dostrzegli w wizualnie
atrakcyjnej twérczosci Mirgi-Tas realizacje idei wspolnotowosci zbudowanej
na réznorodnosci i wieloaspektowosci (Szymanski wspolpracuje z Mirga-Tas
od lat). Kuratorzy wystawy dobrali do przedstawianej przez artystke historii
Roméw oryginalna konstrukeje ideowa i klamre kompozycyjna, do czego po-
wroce w dalszej czesci artykulu. Zaznacze jedynie, ze instalacja we wnetrzu
pawilonu skladala sie z 12 paneli odpowiadajacych liczbie 12 miesiecy w roku.
Kazdy z paneli podzielony zostal na trzy czesci (gérng, srodkowa i dolng), two-
rzace obrazy okalajace wnetrze. Obrazy wyszywane z rozmaitych tkanin, utkane,
patchworki — proponujace nowa narracje o kulturze romskiej.

SENNE MARZENIE

Za temat przewodni 59. Miedzynarodowego Biennale Sztuki w Wenecji
w 2022 roku wybrano ,Mleko snéw”. Jak zauwaza Piotr Kosiewski (2022), Cecilie
Alemani, tegoroczna kuratorke Biennale, zainspirowala ksiazka The Milk of
Dreams Leonory Carrington, malarki i pisarki surrealistycznej, feministki bry-
tyjskiego pochodzenia. Ksigzka Carrington sklada sie z bajkowych opowiesci,
wypelnionych niesamowitymi postaciami, jak John majacy skrzydta zamiast
uszu czy Humbert zaprzyjazniajacy sie z krokodylem. W przedstawionym $wie-
cie kazdy moze sie sta¢ si¢ czyms lub kim$ innym. Odwolanie do The Milk of
Dreams mialo skloni¢ artystéw do zbadania, czy sztuka moze tak jak literatura
zaoferowac $wiat uwalniajacy od ograniczen. Biennale z zalozenia prezentuje
sztuke wspolczesna, Alemani zaproponowata natomiast, by na wspélczesnosc¢
spojrze¢ przez przeszlos¢, totez wewnatrz wystawy gléwnej zainstalowata piec¢
autonomicznych historycznych esejéw wystawowych, bedacych feministyczna
rewizja dziejéw sztuki nowoczesnej (tamze).

Koncepcja polskiego pawilonu zostala uksztaltowana jeszcze przed oglosze-
niem przewodniego tematu Biennale, ale w interesujacy sposéb realizuje jego
poetyke. ,Mleko snéw” mozna zrozumie¢ réwniez jako osnowe marzen sennych
(dream w jezyku angielskim ma szerszy zakres znaczeniowy, oznacza bowiem
marzenie, ale réwniez sen, a zatem glos pod$wiadomosci). Swiat przedstawiony
na wystawie jest wlasnie niczym sen $niony na jawie; sen, ktory sie zrealizowal,
ale w pewnych wymiarach jedynie w zamknietej przestrzeni pawilonu. Zdaniem
filozofki Ewy Majewskiej wystawa Mirgi-Tas ma jednak performatywny charak-
ter, jest ,antidotum na czas wojny, antidotum budujacym hybrydowa opowies¢
o naszym regionie $wiata” (Majewska, Weychert 2022). Kompozycje Mirgi-Tas,
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obrazy pozszywane z kawatkéow réznorodnych tkanin, mozna oczywiscie od-
czytad jako realizacje marzenia o bardziej czulym $wiecie (przyjaznym nie tylko
dla Romow, ale w ogole dla ludzi, dzieci czy zwierzat) albo jako fantazmat,
moim zdaniem jest to jednak projekt polityczny — w takim znaczeniu, jakie
polityce nadal Jacques Ranciére (2007b). Mirga-Tas chce wypelni¢ biata plame
w historii, czyli podmiotowa nieobecno$¢ Roméw, zaréwno w przestrzeni pu-
blicznej, jak i w dziejach historii sztuki. Artystka uwaza, ze tematyka romska
przez wieki podejmowana byla przez twércéw nieromskich, co prowadzito do
ich zawlaszczenia przez kolonialne przedstawienie. W tytulowym slowie ,prze-
czarowanie” wybrzmiewaja dwa aspekty: z jednej strony niedokonanie wskazuje
na fantasmagoryczny charakter idei, z drugiej zas zawiera nadzieje, ze proces
wcigz trwa i nigdy sie nie zakonczy. Wspomniane ,,przeczarowanie” dokonato
sie rowniez na poziomie formalnym — po raz pierwszy Polske za granica repre-
zentowala romska artystka, ale nalezy tez podkresli¢, ze pierwszy raz w historii
romska twdrczyni byla ambasadorka jakiegokolwiek narodowego pawilonu.

Mirga-Tas od poczatku swojej artystycznej drogi przepracowuje historie
swojej nacji i dominujaca o niej narracje, zamykajaca sie czesto w antytezach:
albo w pogardzie i wyzszosci, albo w idyllicznej ludowosci. Kreujac potencjalna
historie, §wiadomie czyni ja afirmatywna. Jest artystka zaangazowana. Uprawia
feminizm mniejszosci, cho¢ — jak zaznacza — ,romski feminizm wyglada tro-
che inaczej, ale walczymy zawsze o to samo — o wolno$¢ i mozliwo$¢ wyboru”
(Szymanski 2022: 83).

Mimo ze tradycja utrwala meska dominacje w romskiej spotecznosci, dzis
w tym $rodowisku paradoksalnie to kobiety odgrywaja role liderek. Mirga-Tas
mieszka i pracuje w rodzinnej miejscowo$ci Czarna Goéra, gdzie prowadzi dziala-
nia artystyczne, m.in. co roku organizuje ,International Event of Roma in Czarna
Gora Jaw Dikh” Poprzez twércze aktywnosci przetamuje stereotypy, poniewaz
wydobywa kolonialny wydzwiegk przedstawien, ktére na wieki ukonstytuowaty
europejskie wyobrazenie o Romach. W ten sposéb o artyscie myslal tez Ranciére,
ktoéry uwazal, ze zadaniem sztuki jest zmienianie zycia i ktéry w do$wiadczeniu
estetycznym upatrywal obietnice nowego zycia wspélnotowego. Literatura,
a szerzej sztuka, ma jego zdaniem moc kwestionowania oczywistosci, stanowi
narzedzie emancypacji i zmiany spolecznej (Ranciére 2007b: 117). Wedlug
francuskiego filozofa ,czlowiek jest zwierzeciem politycznym, poniewaz jest
zwierzeciem literackim, ktére pozwala zmienic jego »naturalne« przeznaczenie”
(tamze: 105). Sztuka i polityka umozliwiaja zaistnienie temu, co w codziennych
praktykach kulturowych pozostaje wykluczone, i w konsekwencji rekonfiguruja
wlasne doswiadczenie odbiorcy. Jak pisze Katarzyna Krzywiec (2012: 235-236),
aby wyjasnic relacje miedzy sztuka i polityka, Ranciere
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wprowadza pojecie podziatu zmystowosci, ktére rozdziela przestrzen i czas,
miejsca i tozsamosci, halas i mowe. Podzial zmystowosci okresla uktad danych
spostrzezeniowych, ktére wyznaczaja zakres dzialania i poznania w polu spo-
fecznym, zatem reguluje on zycie zbiorowe. Sztuka natomiast wkracza w ten
podzial zmyslowosci, wydziela przestrzen, czas, mowe, pokazuje co$, czego nie
mozna bylo zobaczy¢.

Sztuka jest zatem aktem politycznym, gdyz przesuwa dane zjawisko do sfery
widzialnosci. Podmiotowo$¢ polityczna w przekonaniu filozofa ksztattuje sie
wraz z momentem uzyskania performatywnosci we wspdlnej przestrzeni, uczest-
niczenia we wspdlnocie — bycia widzialnym i zdolnym do dzialania (Ranciere
2007a: 24, 26; Ranciére 2007b: 41). Sztuka nie tylko pokazuje co$, czego nie
mozna bylo zobaczy¢, lecz takze potrafi zmieni¢ jezyk, ktérym postuguje sie
wspoélnota; moze nada¢ komus lub czemus range podmiotu — na tym polega jej
wymiar polityczny.

Sukces polskiego pawilonu przyczynit si¢ do renesansu twérczosci Mirgi-Tas,
przez lata umiejscawianej nie w gléwnym nurcie sztuki, lecz w jej etnograficznym
doplywie. Artystka, majaca przeciez wyksztalcenie akademickie, broni sie jednak
przed stygmatem etniczno$ci. Dtugo pozostawala niezauwazona, cho¢ uczest-
niczyta w istotnych wystawach, jak m.in. ,Domy srebrne jak namioty” z 2013
roku we Wroctawiu, ,pany chlopy pany” w nowosadeckim BWA w 2016 roku,
aw 2020 roku w 11. Biennale Sztuki Wspotczesnej w Berlinie. Rozpoznawalno$¢
przyniost jej Paszport Polityki otrzymany w 2020 roku (w uzasadnieniu napisano:
»(...) za sztuke, ktdra efektownie, niebanalnie i madrze opowiada o tozsamosci
i dziedzictwie. Za szukanie w tradycji Roméw ciagle aktualnych wartosci i uni-
wersaliow” [cyt. za: Zych 2021]). Monika Weychert, kuratorka wystawy Mirgi-Tas
z 2013 roku, wskazuje, ze wspdlczesne artystki i artysci o romskich korzeniach
ze wzgledu na podejmowang tematyke czesto mierza sie jednak z protekcjo-
nalnym podej$ciem ekspertéw. Jej zdaniem na tworczo$¢ autordw i autorek
romskich nadal patrzy sie przez kolonialna perspektywe, w wyniku czego nie
zauwaza sie zmiany pozycji kobiety w spolecznos$ci romskiej, a w konsekwencji
przeobrazenia relacji kobieta—mezczyzna (autorka jako przyklad podaje wy-
powiedZ Andy Rottenberg, ktéra komentujac wystawe w Galerii Promocyjnej
w 2019 roku, wyrazita przekonanie, ze bycie artystka w spotecznosci romskiej
wciaz grozi skalaniem i wykluczeniem). W tym kontekscie Weychert przywo-
luje Rancierowska niezgode (mesentente); niezgoda dotyczy sytuacji, w ktorej
podmiot méwi, ale adresaci go nie stuchaja, bo nie sa w stanie ustysze¢ glosu
podporzadkowanego Innego, cho¢ maja ku temu warunki (Weychert 2022).
Moim zdaniem sztuka Mirgi-Tas przekracza swoj wlasny porzadek, staje sie
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cze$cia zycia spolecznego, ale jednoczesnie udaje sie jej pozostac odrebna sfera,
bo — jak pisat Ranciere — sztuka, by méc kwestionowa¢ sama siebie, musi by¢
po prostu sztuka (Ranciérowska figura paradoksu).

W Re-enchanting the World: Feminism and the Politics of the Commons
(2019) Federici buduje wlasna teorie wspdélnotowosci, oparta na kobiecym
wspoldziataniu. Ta amerykanska naukowczyni i aktywistka wloskiego pocho-
dzenia, jedna z wazniejszych przedstawicielek marksistowskiego feminizmu,
opisuje rozmaite struktury spoteczne, komuny i systemy jako przyktady innego
rodzaju zorganizowanej samorzadnosci. W ksiazce opublikowanej w 1998 roku
Caliban and the Witch: Women, the Body and Primitive Accumulation (Kaliban
i wiedZma. Kobiety, ciato i akumulacja pierwotna) opisuje proces przejicia od
feudalizmu do kapitalizmu, uznajac, ze kluczowym impulsem byly dla niego
polowania na ,czarownice” Jak wskazuje, doszlo wowczas do wywlaszczenia
plebsu z débr wspdlnych oraz do poddania represjom kobiecego ciata i sek-
sualnos$ci. Zdaniem Federici, podobnie jak innych przedstawicielek ruchu fe-
ministycznego, wladza przesladowala kobiety, gdyz uznatla je za zagrozenie
dla trwania hierarchii — w efekcie wojna przeciw kobietom doprowadzita do
spotecznej degradacji ich pozycji. Wedlug autorki nastepne fazy akumulacji
kapitaltu niszcza wiezi wspdlnotowe, odbierajac ludno$ci wolny dostep do ziemi,
wody, nasion. Jak twierdzi,

zadna wspdlnotowos¢ nie jest mozliwa, dopdki nie odrzucimy takich sposobow
zycia i naszej reprodukcji, ktére wywoluja cierpienie innych, i dopdki nie przesta-
niemy widzie¢ siebie jako odseparowane od nich jednostki. Jesli ,,uwspdélnotowia-
nie” ma rzeczywiscie jakiekolwiek znaczenie, to musi ono oznacza¢ wytwarzanie
siebie jako wspdlnego podmiotu. Wlasnie w ten sposéb powinny$my rozumieé
slogan ,nie ma débr wspoélnych bez wspélnoty” [no commons without commu-
nity]. Nie chodzijednak o ,wspélnote” rozumiang jako ogrodzona rzeczywistosc
czy grupa ludzi zjednoczonych wokoél intereséw wykluczajacych innych, jak
w przypadku wspdlnot zbudowanych na etnicznej badz religijnej tozsamosci.
Ale o wspolnote jako forme relacji opartej na innych warto$ciach, takich jak
wspolpraca i wspolodpowiedzialno$¢: za siebie nawzajem, za ziemie, lasy, morza,
za zwierzeta. (...) Dzisiaj, gdy miliony Amerykandéw zostalo wywlaszczonych
z ich mieszkan i samochoddw, gdy eksmisje oraz ogromny spadek zatrudnienia
znowu naruszaja fundamenty kapitalistycznego rezimu pracy, znéw powstaje
wspolna przestrzen dla nowych form spotecznego zycia, jak na przyklad coraz
liczniejsze miasta namiotowe. Tym razem jednak to kobiety muszg zbudowac
te nowe dobra wspdlne, aby nie byly tylko tworami ulotnymi, tymczasowymi
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sferami autonomicznymi, ale staly sie gruntem dla nowych form spotecznej
reprodukcji.! (Federici 2013: 8-9)

Dlaczego kuratorzy polskiego pawilonu potaczyli prace Mirgi-Tas z kon-
cepcja Federici? Odpowiedz nie jest oczywista. Po pierwsze dlatego, ze Federici
w swojej ksiazce nie przywoluje kultury romskiej, a po drugie — ze wzgledu
na patriarchalizm cechujacy te grupe etniczng. Jesli jednak przeanalizujemy
mechanizmy funkcjonowania spotecznosci romskiej, to dostrzezemy model
wspoldziatania, organizowania sie, pracy reprodukcyjnej. Federici pracy pro-
dukcyjnej przeciwstawia prace opieki i troski, gdyz , przeczarowanie” dokonuje
sie jej zdaniem wlasnie w momencie, kiedy akt wykonywania pracy staje sie
widoczny, poniewaz wowczas scalana jest spolecznosc.

Moim zdaniem polska wystawa na Biennale moze réwniez ,przeczarowac”
szkolna narracje o Romach, sktoni¢ do emancypacyjnego spojrzenia na kulture
romska, pozwalajacego wyjs$¢ poza jednowymiarowy obraz Roméw opisywanych
jako Inny Europy. Jednak przywolywana we wspotczesnej dydaktyce koncepcja
udanego spotkania, zaproponowana przez Emmanuela Lévinasa, wydaje sie
zbyt idealistyczna. Tymczasem jak pisze Joanna Warsza (2022: 98) w katalogu
do wystawy: ,Tas tworzy emancypacyjng opowies$¢, w ktorej siostrzenstwo czy
romska tozsamo$¢ sa przede wszystkim wcielonymi ideami, a dopiero potem
pojeciami teoretycznymi”.

ROMSKA HERSTORIA

Federici analizuje w swoim tekscie kryzys bezdomnosci wywotany pan-
demia i jako przyklad dzialania dla dobra wspélnego przywotuje budowane
wowczas przez amerykanskie kobiety miasta namiotowe® Podobnie kobiety
romskie materializowaly ideg¢ wspélnotowosci poprzez wznoszenie namiotéw,
budowanie obozowisk. Romowie zawsze wspotdzielili przestrzen: rozbijali obo-
zowiska, stawiali namioty, kolektywnie gotowali. Przywracali tez zycie temu,
co zepsute, przez innych pozostawione. Jak pisze Ethel Brooks (2022: 118), od
pokolen zbierali rzeczy wyrzucone, ktére przetwarzali na uzyteczne i czesto

1 Federici opowiada sie za tym, zeby kobiety przewodzity kolektywizacji pracy reproduk-

cyjnej, co jednak nie jest réwnoznaczne z naturalizacja pracy domowej jako powolania kobiet.
Badaczka nie chce dopusci¢ do wymazania kolektywnych doswiadczen i walk toczonych przez
kobiety, uznaje je bowiem za istotny element oporu wobec kapitalizmu (Federici 2013: 10).

2 Ethel Brooks w eseju Reclaiming the Camp and the Avant-Guard wskazuje z kolei na
romskie korzenie organizacji ruchéw typu Occupy: ob6z stal sie modelem przydatnym podczas
obecnej fali polityki antyneoliberalnej, innym sposobem na zaistnienie.



Pobrane z czasopisma Annales N - Educatio Nova http://educatio.annales.umcs.pl
Data: 27/06/2026 23:38:19

Koncepcja ,przeczarowania” §wiata jako sposob na dekonstrukcje obrazu wspélnoty... 165

piekne przedmioty. Do tej idei nawigzuje Mirga-Tas, tworzaca dzieta z uzywa-
nych tekstyliéw, z rzeczy pozyskanych od rodziny i przyjacidl, z rzeczy znale-
zionych, niepotrzebnych czy kupionych w sklepie z uzywana odzieza. Mozna
by powiedzie¢, ze zasada organizujaca jej proces tworczy jest niedopasowanie.
Artystka sportretowala romska spoteczno$¢ z jej upodobaniem do ekstrawa-
gancji objawiajacej sie w kolorowych, czesto krzykliwych ubraniach, a z tego
pozornego niedopasowania stworzyta wielowymiarowe konstelacje. Eklektyzm
formalny jej prac oraz przyjete zalozenia artystyczne sprawiaja, ze najczesciej
w kontekscie jej twérczosci przywoluje sie koncepcje fermmege stworzona pod
koniec lat 70. XX wieku przez artystki zwigzane z drugg fala feminizmu?®. Jak
pisze Warsza (2022: 95), ,femmege $cisle sie wiazalo z postulatami przywrdcenia
naleznego miejsca kobietom-artystkom i realizacja hasta »prywatne jest politycz-
ne«”. W wykonaniu Mirgi-Tas femmage ma kilka wymiaréw: przekresla granice
miedzy sztuka wysoka a niska; sktania do postrzegania wszystkich wytworéw
sztuki, w tym rekodziela, jako réwnorzednych prac zrodzonych z twérczego
impulsu; pozwala umiejscowi¢ w centrum uwagi niewidzialna prace, bo prze-
ciez reprodukcja rzadko kiedy jest obiektem przedstawienia. Zdaniem Warszy
femmage zaciera granice miedzy sztuka natywna i profesjonalna. Obejmuje
kolaz, asamblaz, fotomontaz i podobne techniki, zaréwno uprawiane w spotecz-
nosciach tradycyjnych, jak i wykorzystywane w sztuce wspétczesnej. Mirga-Tas
stosowana technike szycia nazywa patchworkiem (faczenie materialéw o réznych
wzorach i fakturach), ale na wystawie dominuje kolaz jako technika i medium
— polega on na naszywaniu i przyklejaniu do tla gotowych elementéw i frag-
mentéw ubran i tkanin oraz taczeniu elementéw malarskich i pozamalarskich
(tamze: 95-96). Kawatki w jej patchworkach nie zawsze ze soba harmonizuja,
ale poprzez wspoélistnienie tworza co$ nowego.

Polski pawilon jest efektem kolektywnej pracy — przez pie¢ miesiecy
pod okiem Mirgi-Tas pracowaly trzy zawodowe krawcowe: Halina Bednarz,
Malgorzata Bronska i Stanistawa Mirga. Na potrzeby wystawy rozdzierano ubra-
nia, zaslony i firany, a nastepnie je zszywano, tworzac tekstylne freski. W ten
sposéb dokonywalo sie réwniez ,przeczarowanie’, szycie bowiem to nie tylko
okazja do bycia razem — ma tez potencjal emancypacyjny, stuzy performowa-
niu swojej tozsamosci, gdyz powstale w ramach wystawy prace w symboliczny
sposdb zszywaja (naprawiaja) relacje miedzy Romami a innymi nacjami. Tym
samym konwencja instalacji Mirgi-Tas wpisuje si¢ w koncepcje feministycznych
wystaw, na ktérych przedstawiane sa kobiece umiejetnosci czy praca w gospo-
darstwie domowym (np. cerowanie ponczoch i ubran, naprawianie porcelany

3 Chodzi o Miriam Schapiro i Meliss¢ Meyer.
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czy sprzetéw). Jako przyktad mozna tu wymieni¢ dziatalnos¢ Women’s Museum
w Aartus w Danii, podwazajacego dotychczasowy sposdb prezentowania kobiet
jako tematéw w historii oraz poszukujacego nowych form przedstawiania owych
historii i kobiecej ekspresji (szerzej: Porter 2005).

Podsumowujac, Pawilon Polski mozna czyta¢ na kilku poziomach: jako hi-
storie intymna (wlaczanie do tkanin przedmiotéw bliskich oséb ocala ich od
zapomnienia), §lad Zycia po zyciu, romska herstorie — w konwencji afirmatywnej,
a nawet wiecej — basniowej. Widoczne zszycia ujawniaja si¢ jednak jak tekstylna
gramatyka (okreslenie Warszy), celowo pozostawione; dekonstruuja powstaty
obraz czy tez nasze powstalte wyobrazenie, pokazujac podskdérne napiecie pro-
cesu formowania znaczenia.

WARBURG, CALLOT I MIRGA-TAS

Tak jak tekstylia Mirgi-Tas mozna czyta¢ na kilku poziomach, tak i koncep-
cja wystawy jest zlozona. Kluczem do odczytania koncepcji catosci jest patac
Schifanoia w Ferrarze, z Sala Miesiecy, w ktérej z cyklu 12 malowidet $ciennych
zachowato sie tylko siedem. Jak wyjasniaja w szkicu Zycie po zyciu. Aby Warburg,
Ali Smith i Malgorzata Mirga-Tas w Palazzo Schifanoia Wojciech Szymanski
i Robert Kusek (2022), $ciany Sali Miesiecy byly podzielone na kwatery przed-
stawiajace miesiace, a kazda z nich sktadala sie z trzech paséw. Palac Schifanoia
powstal pod koniec XIV wieku jako willa podmiejska, a jego wnetrze pokryto
freskami na zlecenie ksiecia Ferrary Borsa d’Este w drugiej potowie XV wieku.
W 1736 roku budynek przeksztalcono w manufakture tytoniu. Rok 1820 rozpo-
czyna renesans freskéw, kiedy to malarz Giuseppe Saroli odkryl je pod warstwa
wapna (tamze: 44—45).

Tréjdzielna kompozycja freskéw Patacu Schifanoia byta wyzwaniem dla histo-
rykéw sztuki. Odczytanie znaczen paséw dolnego i gérnego nie budzito watpliwo-
$ci — dolne partie przedstawiaja Zycie dworu w Ferrarze, a gérne wizerunki bogow
olimpijskich. Natomiast sSrodkowy pas wywolywal interpretacyjna trudnos¢, gdyz
nie potrafiono wyttumaczy¢ pochodzenia zagadkowych figur pojawiajacych sie
obok znakéw zodiaku. Przefomowa dla zrozumienia catosci kompozycji oka-
zala si¢ koncepcja ,zycia po zyciu obrazéw” Warburga, ktéry zwiedzil Palazzo
Schifanoia i wkrétce, w 1912 roku, na 10. Miedzynarodowym Kongresie Historii
Sztuki w Rzymie wyglosit referat o sztuce wloskiej i miedzynarodowej astrologii.
Zakreslit w nim idee ,zycia po zyciu obrazéw” oraz ich wedréwki.

»Objasniajac srodkowy fragment panelu przedstawiajacego miesiac marzec,
Warburg wprowadza pojecie dekanéw — podstawowej jednostki podziatu ek-
liptyki. Wedlug astrologii greckiej kazdy miesigc sktadal sie z trzech odrebnych
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dekanéw” (tamze: 51). W ten sposéb wytlumaczyt, dlaczego w przedstawieniu
marca zodiakalny Baran otoczony jest przez trzy figury: czarnoskérego mezczy-
zne w fachmanach, kobiete w czerwonej sukni i androgynicznego mlodzienica
trzymajacego w jednej rece strzale, a w drugiej obrecz. Warburg wybral posta¢
czarnoskdrego mezczyzny i na jego przykladzie pokazatl wedréwke przypisanych
poszczegdlnym dekanom motywoéw figuralnych. W czarnoskdrej postaci rozpo-
znal Perseusza, a rekonstruujac historie nastepujacych przez wieki kostiuméw
i masek, ukazal jego kolejne wcielenia (tamze: 54).

Pawilon Polski zostal zbudowany wedlug tego samego pomystu kompozycyj-
nego co freski w Palacu Schifanoia; stanowi jego trawestacje. Historia opowie-
dziana jest w trzech pasach. Na gérny pas skladaja sie obrazy ukazujace romska
przeszto$¢. Tu z kolei punktem wyjscia byt cykl grafik Cyganie (Les Bohémiens)
Jacques’a Callota, ktéry na swoich czterech akwafortach z lat 1623-1624 ukazat
Roméw jako wedrujacych obcych — przedstawit wedrowcéw w oponiczach i ka-
peluszach z pidrami, nierzadko z bronia, ciagnacych swéj dobytek na koniach
iwozach. W scenie ukazujacej obozowisko widzimy symultanicznie rézne prze-
jawy zycia: Roméw grajacych w karty, dzieci siedzace przy ognisku, na ktérym
gotuje sie strawa, rodzaca pod drzewem kobiete. Sportretowana egzystencja
wydaje si¢ nedzna, ale zarazem niepozbawiona malowniczosci. Callot opo-
wiada o Romach obrazem, ale akwaforty opatrzone sa réwniez rymowanymi
inskrypcjami — to sarkastyczne przestrogi, kazace mie¢ baczenie na cyganskich
oszustéw-kieszonkowcéw, wrdzki-naciagaczki czy uzbrojonych wiéczegow.
Bronistaw Geremek (1984: 573), analizujac prace Callota, zauwazyl, ze ,bron
palna, szpady i sztylety wlaczaja Cygandéw w cykl postaci »groznych wléczegow,
za$ wrozbiarstwo — w krag zakazanego swiata czaréw” Tymczasem Mirga-Tas
na gérnym pasie wystawy polskiego pawilonu chce te wyobrazenia zdekoloni-
zowad, ,przewlaszczyc”:

Grafiki Calotta sa bardzo piekne i bardzo antyromskie. Gdybym nie wiedziata,
kto na nich jest przedstawiony, pewnie nadal bym je podziwiata. Tymczasem
przedstawiony w nich obraz Roméw wplynatl na to, jak przez stulecia jeste$my
postrzegani. I pomyslatam: jezeli od tak dawna trwa ten stereotyp, to ile potrzebu-
jemy czasu, by go zmieni¢? Zawlaszczam je na swdj sposéb i przetwarzam. I mam
wrazenie, ze przedstawionym postaciom oddaje godnos¢. (Brooks 2022: 129)

Projektujac gérny pas, artystka siegneta po narracje kontynuacyjna, polega-
jaca na wprowadzeniu w obreb jednego obrazu wizerunkéw tych samych postaci
w réznym czasie, dlatego w pochodzie przez dwanascie zmieniajacych sie mie-
siecy wedruje kobieta z chusta na glowie, chlopiec niosacy kociol, a bohaterom
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towarzysza zwierzeta: osly, psy, ptaki i konie. Tym samym instalacje Mirgi-Tas
nalezy czytac jako kreacje kolektywnego autoportretu, opartego na wtasnej
fantazji obrazowej, wbrew historycznym wizerunkom. Mozna tez, podazajac za
propozycja Brooks, sprobowac odczyta¢ cykl Callota inaczej — z perspektywy
feministycznej, wowczas paradoksalnie zaréwno na pierwszym, jak i na drugim
planie dostrzezemy przede wszystkim kobiety: ich codzienny wysitek czy pra-
ce reprodukcyjna, pozwalajaca przetrwac nawet w stanie ciaglego zagrozenia.
Whikliwe odczytanie stereotypowego przedstawienia ujawni réwniez wiezi ta-
czace ludzi ze zwierzetami, wiezi taczace przedstawionych z miejscem i natura
(tamze: 116-117).

Obrazy o charakterze narracyjnym ukazane na gérnym i dolnym pasie
wystawy oddzielone sg srodkowa czescia ciagnaca sie¢ wzdluz instalacji. Na
ciemnym, granatowym tle artystka sportretowala wazne dla siebie i romskiej
historii postaci, gtéwnie kobiety, m.in. Papuszg, artystke Delaine Bas, aktywistke
Nicolette Vitu, Ethel Brooks, piosenkarke i kompozytorke Esme Redzepova,
ocalong z Porajmosu Krystyne Gil, ale tez swoich bliskich: matke, babke, kuzynki,
dziecko... Wspomniany juz czarnoskdry Perseusz z patacu w Ferrarze stal sie
u Mirgi-Tas Alfreda Markowska, nazywana romska Ireng Sandlerowg, zdrobniale
okreslana Noncia. Markowskiej towarzyszy w tej scenie ocalata z Porajmosu
Jézefa Mirga, babcia artystki, oraz Anna Mirga-Kruszelnicka, antropolozka
i kulturoznawczyni. Przedstawienie realnych kobiet w sztafazu z astrologia prze-
obraza je w strazniczki losu czy pamieci. Mirga-Tas historie prywatna, indywi-
dualng czyni zbiorows, tworzac afektywne archiwum herstorii. Dopelnieniem
tej opowiesci jest umieszczenie w Srodkowym pasie podobizny Warburga, ktéry
stal sie¢ dekanem zodiakalnego Strzelca.

Dolny pas wystawy przedstawia obrazy romskiej spotecznos$ci — sceny z zycia
codziennego w rodzinnej Czarnej Gérze, inspirowane w duzej mierze majacymi
dzi$ etnograficzny walor fotografiami wykonanymi przez antropologa Andrzeja
Mirge, wuja artystki. Tym samym mamy do czynienia z podwéjnym spojrze-
niem na romska spoteczno$¢: od jej wnetrza i tym zaposredniczonym przez
perspektywe aparatu. Ostatni pas bowiem opowiada o codziennej egzystencji,
przedstawia sceny z zycia, portretuje romskie osiedla, tutaj poprzez swoja mo-
numentalno$¢ wyraznie uwznioslone. W owa codzienno$¢ wpisane jest réwniez
doswiadczenie $mierci (scena pogrzebu ojca Mirgi-Tas). Tym samym wystawa
artystki staje si¢ prawdziwym laboratorium tworzacym potencjalne warunki
koegzystencji i wspdlnego bycia w §wiecie. Laboratorium, w ktérym poprzez
szycie, akcentowanie niewidzialnej pracy kobiet, wreszcie poprzez doswiadcze-
nie piekna zaréwno artystka, jak i jej odbiorcy zyskuja zdolnos$¢ do wyobrazenia
— i moze zarazem budowania — nowego, potencjalnie lepszego §wiata. Moze sie
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to dziatanie dokonac nie tylko w przestrzeni pawilonu, lecz takze w przestrze-
ni szkoly, gdzie przeciez na co dzien ,eksperymentujemy z fikcjami’, jak pisal
Arkadiusz Zychliiski w Laboratorium antropofikcji (2014).

SZKOLNE LABORATORIUM

Tematyka romska i tworczos¢ romska bardzo rzadko pojawiaja sie¢ w pod-
recznikach do nauki jezyka polskiego, zaréwno do szkoly podstawowej, jak
i do szkoty ponadpodstawowej. Zainteresowanie tematyka romska (pomijam tu
z przyczyn oczywistych obszerna liczbe opracowan dotyczacych edukacji dzieci
romskich) wzrosto po artystycznym sukcesie filmu Papusza Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauzego oraz po publikacji reportazu Angeliki Kuzniak (2013). Od
kilku lat na zajeciach z adeptami do zawodu nauczyciela omawiam wiasnie film
Papusza. Obraz nie jest typowym filmem biograficznym, podobnie jak znany
nam zyciorys Bronislawy Wajs — zrekonstruowana biografia poetki ma charak-
ter na wpoét zmitologizowany (Machowska 2011: 93). W przypadku zyciorysu
i tworczosci Papuszy funkcjonuja rézne warianty hipotez; przytaczane rzekome
fakty sa niepewne albo nawet wzajemnie si¢ wykluczaja. Krauzowie poddali je
nie tylko interpretacji, ale i dekonstrukcji, rozsypujac oczekiwana spoistosc¢ nar-
racji biograficznej. Towarzyszyl im zamiar u§wiadomienia widzowi niemoznosci
tatwego scalenia cudzej historii, zwlaszcza ze bohaterka owych dzialan czesto
nie ma glosu w tej filmowej opowiesci.

Na zajeciach analizujemy m.in.: scene potajemnej nauki Papuszy, wymierze-
nia jej kary cielesnej przez ojca za przechowywanie gazet, scene balu w palacu
(w ktérej bracia dobijaja transakcji sprzedazy-kupna Papuszy), samookaleczenia
w dniu zaslubin, a takze wykluczenia i skalania. Rekonstruujemy biografie poetki,
ale zarazem odtwarzamy zasady kultury romskiej ukazane w filmie (poprzez takie
zagadnienia jak stosunek do starszych, relacje kobiet i mezczyzn, wychowywanie
dzieci, sposdb zarobkowania, zwiazek z naturg). Dla pelnego obrazu badamy réw-
niez stosunek innych wobec Roméw oraz przyczyny nietolerancji, ktéra pézniej
nierzadko przeradzala si¢ w nienawi$¢. Okazuje si¢ jednak, ze studenci, a takze
licealisci, z ktérymi realizowatam zajecia, z wieksza tatwos$cia wyliczali pejora-
tywne cechy romskiej spotecznosci niz pozytywne, cho¢ ostatnie tez przytaczali
(jak muzykalno$¢, troska o dzieci, solidaryzm grupy, szacunek dla oséb starszych
i umiejetno$¢ podporzadkowania sie im, znajomos$¢ praw rzadzacych przyroda).
Mimo tego do$wiadczenia uznatam, ze dzieki pracy z filmem studenci poznali
trudnag historie Roméw, w tym Pojramos czy prowadzong przez rzad akcje przy-
musowego osiedlania, ktéra miata niebagatelny wplyw na pdzniejsza egzystencje
Romow i zarazem na wspdlczesna ocene ich pewnych zyciowych postaw. Zgodnie
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z moim przekonaniem zajecia po$wiecone filmowej Papuszy otwieraja na proble-
matyke innosci, jest to bowiem film o Innej w §wiecie Innych. Jednak film Krauzéw
opowiada o $wiecie, ktérego dzis juz nie ma, dlatego formulowanie na jego pod-
stawie zdania o wspdlczesnej spolecznosci romskiej prowadzi do uproszczen.
Ponadto z jednej strony czarno-biale zdjecia wywoluja u widza poczucie liryzmu,
a z drugiej buduja dystans do opisywanej historii. W Papuszy nie ma ani jednego
zblizenia, wszystko obserwujemy z oddali, z dystansu — stuza temu szerokie, epic-
kie plany czy polskie napisy na ekranie, gdy bohaterowie postuguja sie jezykiem
romani. Wedlug Agnieszki Graff (2013) w tym $wiecie jestesmy tylko go$¢mi —
obraz filmowy moze jedynie dotknac historii i zatrzymac ja w kadrze, nie moze jej
opowiedzie¢ w pelni. Dlatego poszukiwatam kontekstéw pozwalajacych dopelnic¢
cykl zajec¢ i poszerzy¢ studencka perspektywe. Wystawa Mirgi-Tas okazata sie inte-
resujacym kontrapunktem dla filmu Papusza, réwniez pod wzgledem formalnym.
Artystka bowiem przedstawia $wiat doskonale jej znany i portretowany od $rodka,
w ktérym jednak — w przeciwienistwie do Papuszy — kazdy widz moze si¢ zanurzy¢,
bo sposéb reprezentacji uniwersalizuje podejmowana tematyke i pozwala odbiorcy
sie do niej zblizy¢ bez poczucia dystansu. Mysle, ze zamieszczona ponizej relacja,
bedaca rodzajem sprawozdania, moze sie okaza¢ pomocna w sformufowaniu kon-
cepcji lekeji przeznaczonej dla uczniéw szkoty ponadpodstawowej. Moje uwagi
maja charakter szkicowy, zakreslaja pewien horyzont zmagan z wystawa Mirgi-
-Tas, gdyz nie chce zamienia¢ tego mikroeksperymentu w skoriczony i zamkniety
wzorzec pracy z tekstem kultury.

Zajecia z twoérczoscia Mirgi-Tas rozpoczetam od obejrzenia instalacji w in-
ternecie, nastepnie poprositam studentéw o wyrazenie swoich emoc;ji i opi-
nii, po czym ich zadaniem bylo zbudowanie uzasadnienia dla tytutu wystawy:
»Przeczarowujac $wiat”. Co istotne, cho¢ nie znali kontekstu powstania polskiego
pawilonu ani koncepcji wystawy, w swoich pisemnych wypowiedziach uchwy-
cili istote rzeczy; padly stowa ,afirmatywna’; ,wbrew obowiazujacej wyktadni’,
»$wiadomie kolorowa i krzykliwa” Odwotywali si¢ do umiejetnosci wrézenia
i ,przeczarowywania” historii — na podstawie ogladu wystawy uznali, ze maja
do czynienia z préba zbudowania pozytywnej opowiesci o Romach, w ktérej nie
s oni ani ofiarami, ani zagrozeniem dla innych.

Kolejny punkt zaje¢ polegal na wyswietleniu zdje¢ dokumentujacych proces
powstawania monumentalnej wystawy Mirgi-Tas. Postuzyly one do rozmowy na
temat idei wykorzystywania cudzych ubran, zuzytych materialéw do tworzenia
nowych konstrukcji oraz budowania alternatywnego swiata historii. Pojawity sie
zagadnienia zwiazane z praca kolektywna i wnioski nie tylko o ,przeczarowywa-
niu” §wiata, ale i o jego ,przeszywaniu”. Z kolei wzmiankowany juz w artykule
cytat z wypowiedzi Mirgi-Tas:
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Romski feminizm wyglada troche inaczej, ale walczymy zawsze o to samo —
o wolnos¢ i mozliwo$¢ wyboru, nie chcemy jednak odchodzi¢ od naszej tradycji
i korzeni. (...) Dla mnie tozsamo$¢ romska jest bardzo wazna: nie mozna si¢ od
niej oddzieli¢, nie mozna méwi¢ o powaznych sprawach, nie bedac w $rodku.
Trzeba by¢ réwniez bardzo ostroznym i wrazliwym wobec innych, rozumieé, co
czuja, i jak chca by¢ reprezentowani. Méj feminizm nie krzyczy, lecz opowiada
historie (Szymanski 2022: 83)

— stal sie zalazkiem do rozwazan, czy bycie Romka i jednoczes$nie feministka sie
wyklucza, a w konsekwencji czy Pawilon Polski zmienil uksztaltowane (réwniez
przez Papusze) postrzeganie wspolnoty romskiej oraz miejsca i roli w niej ko-
biety. Wyswietlitam studentom w zblizeniu fragment wystawy przedstawiajacy
»marzec” — zapytalam, ktéry pas instalacji sprawia im najwieksze trudnosci inter-
pretacyjne. Odpowiedz byla dla mnie oczywista i jednoznaczna — pas srodkowy.
Fragment szkicu Zycie po zyciu. Aby Warburg, Ali Smith i Malgorzata Mirga-Tas
w Palazzo Schifanoia pozwolil w lapidarny sposéb ujawni¢ zamyst kompozycyj-
ny instalacji. Wéwczas grupa otrzymala skan z katalogu do wystawy Mirgi-Tas
(aneks zatytutowany ,Dekany”) — ich zadaniem byto odszukanie informacji i spo-
rzadzenie notatki o jednej z postaci reprezentowanej przez artystke w romskiej
herstorii (poza Papusza, ktéra w tej konstelacji sie pojawia). Zebrany materiat
pozwolil na swobodniejsza rozmowe oraz rzeczowg argumentacje i otworzyl na
zagadnienia przez wielu studentéw dotad niepodejmowane.

Prezentowany przeze mnie opis nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci pracy
z wystawy, jest tylko jedna z wielu opcji. Uzupelnieniem tak pomyslanej koncep-
cji lekcji w szkole $redniej moze by¢ film Przeczarowanie. Maigorzata Mirga-Tas
w rezyserii Anny Zakrzewskiej (réwniez jako lektura zadana do domu). Osobnego
projektu wymagalyby zajecia zestawiajace gérny pas instalacji z grafikami Callota
— analiza poréwnawcza powinna obejmowac nie tylko sposob przedstawienia
Roméw, lecz takze cechy formalne (réznice miedzy grafika a patchworkiem).
Natomiast uczynienie z dolnego pasa instalacji obiektu obserwacji na osobne;j
lekcji pozwoliloby zderzy¢ uksztaltowane chocby przez film Papusza wyobra-
zenia o codziennym zyciu Romoéw z optymistycznym i kolorowym portretem
wykreowanym przez Mirge-Tas. Mozna by tu zaplanowac dziatanie polegajace na
wchodzeniu w poszczegélne postaci, na udzielaniu im glosu poprzez budowanie
wymyslonych narracji. Tak pomyslane zajecia statyby sie prawdziwym laborato-
rium budowania nowej historii, bo — jeszcze raz strawestuje Ranciére’a — sztuka
Mirgi-Tas pokazuje cos, czego w innym wypadku nie mozna zobaczy¢; w ten
sposéb zmienia jezyk, ktérym postuguje sie wspélnota, i nadaje range podmiotu
dotad nieobecnym — na tym polega jej wymiar polityczny.
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